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[13| Charal

Guide-nous de ta dexire ! Er bénis notre ville er notre pays, !
Prodigue-nous toujours a sainte parole, ! Garde-nous des ruses et des
arreintes meunriéres du diable, / Accorde-nous une bréve félicit rer-
restre | Avant que nous ne te rejoignons pour 1"érernité.




JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk Vol. 22

Complete Cantatas - Les Cantates
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Kantate 84
»Ich bin vergniigt mit
meinem Gliicke« BWV 84

Kantate am Sonntag Seplaagesimac
(Dhaminica Septnagesimae)

Text: Bearheitung einer Dichiung Ficanders
[ {Jg. 172829 und Vierte Auflage =[ch bin
vergniigt mit meinem Standes; Verfasser
unbekannt; 5. A milizjul tane von Schwarz-
burg-Rudalstadt 1684

Solo: Sopran - Chor
Cihoe; Streicher; B. c. (Fagotto, Vielon-
cello, Viclone, Oirgana)

[1] 1 Aria (Soprawa) 15"
=fck bin verguiiet mit meinen Gliicke
Oboe; Violing [ 11, Viela;

Continuc {Fagotto, Vielancello,
Vielone, Organa)

2, Recitativa (Soprans) 1'14"
w{FORE S58 i i michis scluildiga
Continue {Violoncello, Organo)

3, Arie {Soprawa) 41587
wfch exse mit Freuden neein

wriger Bros

Oboe; Violine; Connnuo
(Violongello, Osgano)

4. Recrtatron (Soprane) 5"
wlm Schaverfie meirer Argesichis

Violina 1L 11, Wicla; Continuo
(Violencelle, Violone, Organc)

5 Chara! 5z"
wlch leh indes in dir sergniipels

Oboe, Vielino I col Soprana;

Violino I1 collAlto; Viela cal

Tenore; Continua (Fagotto,
Violoncelle, Violone, Organc)

col Basso

Kantate 85
»Ich bin ein guter Hirt«
BWYV 85

Kantate am Sonntag Mirericordias Dowine

(Domimica Mirericordias Domini)

Text: Textdichter unbekannt; 1. Johannes
10, 12; 3. Carnelius Becker 1598; 6. Emst
Christeph Homburg 1638

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Baf - Chor
Oboe L, 1I; Violoncello piccolo; Streicher;
B. c. (Fagotto, Violoncella, Violone,
Organa)

1, Aria {Basse) 25"
[k i et gueter Hirt=

Oboe; Vielina 1, 11, Viala;

Continug {Fagotto, Violoncello,
Violone, Organo)

2, Aria [Ale) 3
wlesus ist ein guter Hires

Violoncelle piccolo; Continuo
(Violone, Organo)

1. Aria, Choral (Soprans) 152"
ulder Here ist mein geireser Hirta

Obaoe 1, [1; Continuo

{Fagotto, Organa)

. Recitatemy [Tenore) Fag”
w Wenn die Mietlinge schlufers

Violing [, 11, Viela; Continug
(Violoncells, Violone, Organa)

[1n] 5 Aria(Tenor 25"
wSehil as die Lieke tnl!”

Violine [, II, Viola; Continuo
(Vialencello, Vielone, Organo)

@ &, Choral rs3®
slif Grodt metm Sehuty wnd trewer Hirts
Ohoe 1, 11, Violing I col Soprana;
Violine [1 coll’Alte: Viola col Tenore;
Continuo (Fagotto, Violoncello,
Violone, Organc) col Basso

Kantate 86

-»Wahrlich, wahrlich, ich

sage euch« BWYV 86

Fasrate am Sowntag Rogate

(Deminia Kogais)

Text: Textdichter unbekannt; L Johannes
16, 23; 3. Georg Grinwald 1530; Paul
Speratus 1324

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bafl - Chor
Oboe d'amaore [, 11; Sereicher; Bl c.
(Fagorto, Vialoncello, Vielone, Organao)

[12] I Aria (Basia} 0
= Wakrlich, wabriich, ich sage encha
Obee damore 1, I1; Violing [, 11,
Winla; Continuo (Fagatto, Violon-
cello, Violone, Organa)




2. Aria (Alto) 520"
wich wnll doch wobl Roser brechens
Violino; Continuo

(Violoncello, Organo)

3. Aria, Choral {Soprawa) 1'46
= Ulnd s der eiegg giisge Gotls

Oboe d'amore [, II; Continuo
(Fagotto, Organa)

4. Recitativo {Trware) 020"
=Cratt macks o5 micht gleich

wie dre Welte

Continue {Violoncello, Organo)

5. Aria (Tenore) 23"
s{rall M{ﬁ' Em-']_?f'

Violino I, 11, Viola; Continua
{(Violoncello, Violone, Organa)

. ol ¥s1®
w[Dee Hoffiesing wart’ der rechien Zeiin
Cboe d'amore 1, Vielino | col
Soprano; Oboe damaore [1, Viclino

11 coll’Alto; Viola col Tenore;
Continuo (Fagotio, Violoncello,
Violone, Organo) col Basso

Kantate 87
»Bisher habt ihr nichts

gebeten in meinem Namen«
BWYV 87

Kantate am Sonntag Rogate
(Domintca Ragate)

Texr: Ziegler | {mit eingreifenden Anderun-
gen Bachs); 1. Johannes 16, 24; 5, Johannes
16, 33; 7 Heinrich Miiller 1659

(Selig ist die Seele)

Sola: Alr, Tenor, Ba - Chor

Oboe 1, [1; Oboe da caceia [, 11; Streicher;
B. e. (Fagotto, Violoncello, Violone,
Organo)

1. Aria (Basse) 140"
=Bisirer Bl flrr wichis gebeten in
merrems Nawens
Oboe 1, [1; Oboe da caceia; Violino
[, I, Viela; Continua (Fagotto,
Violoncello, Vialone, Organo)

2, Recitatroo (Ale) 29"
o} Wort, das Gerst wnd Seel srechreckis
Continue (Vieloncella, Organao)

3. Aria (Ao} Tir
«Vergrk, o Vater, smsre Schulds
Oboe da caccia [, IT; Continuo
(Violoncella, Organc)

4. Recitativo (Tenare) 044"
= Wenn snsve Schuld bis an den

Himenel stergte

Vieling I, I, Viela; Continuo
(WViolencello, Vielone, Organo)

3. Aria (Bassa) 146"
el der Welt bakt ihr Angst=

Continuo (Vicloncello, Organc)

6, Aria (Temore) 4'08"
wlch will leiden, ich will

scheigens

Violine 1, I, Viola; Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

7 Charal 1z-
s Ml ech sein betrilber?a

Oboe, Viclino | col Soprano;

Oboe da caccia I, Vieline Il coll®

Aleo; Oboe da cacoa I, Viola cal
Tenore; Continuo (Fagotto,
Violoncello, Violone, Organo)

col Basso

cDh?2 2405

Kantate 88
»Siehe, ich will viel
Fischer aussenden« BWV 88

Kantate am 5. Sonntag nach Trinitatis
(Deminica 5 post Trinrtatss)

Text: Textdichter unbekannt; 1, Jeremia
16, 16; Lukas 5, 10; 7. Georg Neumark 1641
Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bal - Chor
Horn I, IT; Obaoe d'amare T, IT; Oboe da
caccia; Streicher; B. ¢ (Violoncella,
Violone, Organo)

* Pnima parte

(1] 1 AriaBassa) 848"
=Siehe, ich well wiel Fischer
Aanssenden=

Oboe d'amare [, 1, Oboe da
caccia; Corno L, I1; Violino L 11,
Viela; Continue {Vicloncello,
Viclone, Orrgano)

2. Recitattmo (Tenore) 0-4z*
= Wie levchalech kdwnte doch der
Hachste uns entbeliren=
Centinuo {(Vicloncello, Organo)

El 3. Aria (Tenare) 352"
wNein, Gott it allzeit peflissen=
Oboe d'amare [, I; Vielino [ 11,
Viola; Continue (Violoncello,
Violone, Organo)




Seconda parte

4. Aria (Tewore, Bazso) e
=Fiirchie dick mickht=

Violino 1, [1, Viela; Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

5. Aria - Duetto (Soprane, Alte) 308"
=Beruft Gott sellar, 1o muf

der Segen« .

Oboe damore 1, I1; Violino L, IT;
Continue {(Violoncello, Violone,
Organo)

6. Recitativn (Soprane) 117"
=W kinnr dich dern in detmem

Wasdel schreckens

Continue {Violoncello, Organo)

7 Charal 047"
=S, bet wnd geb anf Goltes Wegene
Oboe damore 1, 11, Oboe da caccia;
Vialine 1, I, Viela; Continuo
(Violoneello, Violone, Organa)

Kantate 89

»Was soll ich aus dir
machen, Ephraim?«
BWYV 89

Kantate am 22, Sonntag wach Trintatss
{Domineca 22 post Trimtatrs)

Text: Textdichter unbekannt; 1. Hosea 11, 8;
6. Johann Heermann 1630 (Wo soll ich
flizhen hin)

Solo: Sopran, Alt, Bafl - Chor
Como da caccia; Oboe 1, 11; Streicher; B. c.
(Violoncello, Violone, Organo)

1. Aria (Basso) 428"
=Wias soll ich ans dir machen,

Eplraim =

Comoe da caccia; Obeoe L IT;

Violine I, II, Viola; Continuo
(Violencello, Violone, Organa)

2. Recitatroe (Alro) 42"
wfa, frerlich sollte Gott=
Centinuo (Vieloncello, Organoc)

3. Aria (Ale) 2'35"

=Etn unbarmberziges Gertchtes
Continuo (Vieloncello, Organc)

4. Recitativo (Soprawa) 1'07"
=Waklen! metn Herze legt Zomen
Continuo (Vicloncello, Organc)

@ 5, Aria (Soprans) 5

wCeerechier Grol, ach rechuest duds
Oboe; Continuo (Vieloncella,
Organo)

Choral a4
[13]

=Mr mangelt zwar sehr wiel=
Corno da caccia; Oboe I, I1;
Violine I, II, Viola; Continuo
(Vialoncello, Viclone, Organo)

Kantate 90
»Es reiflet euch ein
schrecklich Ende« BWV 90

Kantate am 25, Sonntag mack Trinitatis
(Domimica 25 post Trinitatis)

Text: Textdichter unbekannt; 5, Martin
Moller 1584 (Mimm von uns, Herr, du
trewer Gott)

Solo: Alt, Tenor, Bafl - Chor
Maturtrompete; Streicher; B, ¢,

{(Violoncello, Violone, Organo)

I Arta {Tenorg) 605"

[15]

=Es regfiet ench etm schrecklick Endea
Violine I, IL, Viala; Continuo
(¥ioloncello, Yiolone, Organa)

2. Recitatroe (Alte) e
=[es Bichten Gt wird von Tig

zu Tag mene

Continue (Violoncello, Organo)

3. Aria (Basso) 332"
=% Mschet ime Egfer der rdchende

Richters

Tromba; Vialino I, 11, Viola;
Continuo (Violoncello, Violone,
Organo)

4. Recitatipe (Tewore) [ T
=Dock Crottes A uge ekt anf uns als
Auierwdhites

Caontinuo (Violoncello, Organo)

5. Choral d3”
=Lt wems mist devwer rechten Hands
Vialino 1, I1, Viela; Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)




Wilhelm Wiedl, Solist des Télzer Knabenchores

Marcus Klein, Solist des Knabenchores Hannover (38, 89), Sopran

Paul Esswood, Al Kurt Equiluz, Teror

Ruud van der Meer- Max van Egmond (s8, 89, #0), Bag

Eantaren 84-87

Tilzer Knabenchor Leitung - Conductor - Direction: Gerhard Schmide-Gaden
Concentus musicus Wien

{mit Originalinstrumenten " with original instruments - avec instruments originaux)

Gesamtlentung - Musical Direction - Direction d'ensemble:

NMikolaus Hamoncourt

Kantaten 85-91 8 ;
Knabenchor Hannover: Leitung - Conductor - Direction: Heinz Hen nig
Collegium Vocale, Gent - Leitung - Canductor - Direction: Philippe Herreweghe
Das verstirkte Leonhardt Consort

{mit Originalinstrumenten - with original instruments - avec instruments orginaux)

Gesamtlestung - Musical Direction - Direction d'ensemble:

Gustav Leonhardt

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Kantaten §4-87

(Maen;: Jiirg Schaeftlein, David Reichenberg - Ofoen amore: |iirg Schaeftlein, David Reichen-
berg - Dbaen da cacera: Jing Schaeftlein, Faul Hailperin - Vielancello piccolo: Nikolaus Harnon-
court - Vielimen: Alice Hamoncourt, Walter Pfeiffer, Peter Schoberwalter, Wilhelm Mergl,
Anita Mitterer, Ingrid Seifert (84/5; 85/6; 86/6; 87/7), Veronika Schmids (84/1,4; 85/1,4.6;
86/1,5; B7/1,4,0) = Vinler; Kurt Theiner, Josef de Sordi - Fagote: Milan Turkovic - Vinlonealo:
Mikelaus Homoncourt — Vielame: Edvard Hruza - Owgel: Herbert Tachezi

Kantaten 8890
Tromba: (Naturtrompete): Don Smithers - Corso da caceia: Ab Koster = Hom {: AbKoster - Hore
11 Jos Konings - Qe I Ku Ebbinge - Qe If: Bruce Haynes = Ofoe damore [ Bruce Haynes -

rae damore I: By Ebbinge — Ober da cacera: Pieter Dhont - Violires: Marne Leonhardt, Alda
Stuurop (88/1,7; 89; 90/3,5), Lucy van Dael (8871,7; 89; 90,3,5), Janncke van der Meer (887
3.4.5; 901), Ruth Hesseling (88/3,4,5; 90v1), Antoinette van den Hombergh, Keiko Watanabe -
Violew: Wiel Peeters, Wim ten Have - Violoweelli: AnnerBylsma, Richte van der Meer (88/1,7),
Wouter Maller (82/3.5), Lidewij Schijfes (28/4: 90/1), Dijck Kaster (89/1,6: 90/3,5) - Viodowe:
Anthony Woodrow - Qegel: Gustav Leonharde (88/2,6; 89/2,3,4,5; 90/2,4), Glenn Wilson (887
1,4,7; 89/1,6; 90/1,3,5), Bob van Asperen (88/3.5)

DIE INSTRUMENTE -THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS
Kantaten 84-87

Obpen: P Paulhahn, deutsch, um 1720; David Beichenberg, Wien 1975, nach ). Denner - Qboen
d'amore: Paul Hailperin, Wien 1975 - Qboen da caceta: Paul Hailperin, Wien 1973, nach Johann
Heinrich Eichentopf, Leipzig 1724 - Viofowcello piccafo: Andreas Beer, Wien 1685 - Viafinen:
Jacobus Stainer, Absam 1665; Matthias Albanus, Bozen 1712; Jacobus Stainer, Absam, um 166(;
Barak Norman, London 1709; Jacobus Stainer, Absam 1677; Ulrich Eberle, Prag 1734; Mitten-
wald, 18.Jh. - Vialen: Tirol, 17, Jh.; Marcellus Hollmayr, Wien, um 1650 - Fagott: Kaspar Tauber,
Wien, Ende des 18, Jh. - Vieloweello: Andrea Castagnen, Pans 1744 - Violowe: Antony Stefan
Posch, Wien 172% - Orgel: Trahenorgel von Jirgen Ahrend, Loga bei Leer 1972

Kantaten 88-90

Tromiba: (Maturtrompete): Meinl & Lauber, Geretsned - Come da caccra: Maturhorn in hech C
aus Osterreich, 18.Th, - Hore J: Maturhomn in G aus Oseerreich, 18, Th. - Hom if: Maturhom in G
aus Frankreich, 18. Jh. - Oboe: Peter de Koningh nach Terton, wm 1708 = Odee [T Bruce Haynes
nach J. Denner, um 1720 - Obes d'amore I: Kopie nach . H. Eichentopf, um 1723 - (oe d amore
HI: Paul Hailpernin, 1973 = Oboe da caccia: Peter Dhont, nach G, Bimboni, um 1750 = Violires:
Jacobus Stainer, Absam 1676; Domenico Montagnana, Venedig 173%; lannuarius Gagliana,
Meapel, 1732; Domenice Montagnana, Venedig 1730; Italien, 18. Th.; ]. B. Lefebvre, Amster-
dam 1765; Landolfi, Italien 1745 = Vielen: Giovanni Tononi, Belogna 1696; Deutschland, 18.
Jh.;]. Hill, London 1770 = Visfercelfi: Matteo Goffnller, Venedig 1699; Johannes Cuypers1799;
Venturino Linarello, Venezia, ca, 1590; Girolamo Amati, um 1700; Lorenzo Stortoni, Cremona
1780 - Violowe: Jaap Bolink, 1972, nach Practonus-Darstellung von 1619 - rgel: Truhenorgel
von Jirgen Ahrend, Loga bei Leer




Werkerlduterungen

von Ludwig Finscher

sIch bin vergniigt mit meinem Gliickes (BW'V 84) entstand wahrscheinlich 1727, ge-
hérr also zu Bachs dritrem Kanraten-Jahrgang, dessen Entstehung sich iiber mehrere
Jahre hinzog. Unter den erhaltenen Werken dieses Jahrgangs ist BWY 84 eins der
letzeen; dazu pale, da der — freilich nur anonym tiberlieferte — Text eng verwands
mit einem ebenfalls fiir den Sonntag Sepruagesimae bestimmien Kantatentexr Pi-
canders in dessen Jahrgang von 1728 ist, den Bach reilweise (aber unter Auslassung
jenes Texres) 1728/29 komponierte. Auffallend an BWYV 84 sind vor allem die be-
scheidene Beserzung (nur eine Solostimme) und die anspruchslose Form |Arie-
Rezitativ-Arie-Rezitativ-Choral); beides (abgeschen vom Schlufichoral) erinnert an
die Normalform der weltlichen italienischen Kammerkantate, und beides hat wohl
auch zu der bei Bach sonst ungewdhnlichen Gattungsbezeichnung =Cantatas beige-
tragen. Freilich ist mit diesen bescheidenen Mitteln und innerhalb dieses bescheide-
nen Rahmens ein Hochstmall an Differenzierung erreicht — in der Tonartenfolge (e -
hid -G - e/fis - h), den Charakteren der Arien, der Abstufung der Rezitative und —
natiirlich — im kompositorischen Detail. Die erste Arie deuter die Vergniigtheir
und Geniigsamkeit, von denen der Text sprichr, in menuerthafr-tinzerischem, % -
Takt, Melismenketten der Singstimme und der konzerrierenden Oboe und durchaus
tanzhaft wirkenden punktierten und synkopierten Rhythmen aus, Das folgende Re-
zirativ beschriinkt sich auf nachdriickliche Deklamation; die zweite Arie spielt den in
der ersten verschleierten Tanz-Charakrer in ' ,-Rhythmik, Freudenkoloraturen, juch-
zerhaften Spitzenténen und konzertantem Spiel zwischen Oboe und Solovioline voll
aus. Das zweite Rezitanv ist durch feierliche Sereicherbegleitung bedewsam hervor-
gehoben; der Schlufichoral ist wieder betont schlicht.

slch bin cin guter Hirts (BWV 85) zum Sonntag Misericordias Domini (15 April)
1725 gehisre in Bachs eweiten Leipziger Kantatenjahrgang und dort in die kleine
Werkgruppe zwischen den bis Ostern 1725 reichenden Choralkantaten und den
neun den Jahrgang abschlieBenden Kantaten auf Texte der Marianne von Ziegler.
Textlich ist die Kanrare (wie die unmittelbar vorangehenden BWY 6 und 42 und wie
die zum ersten Jahrgang gehorenden BWYV 86} zu einer anonymen Gruppe von Tex-
ten zuzuordnen, die stets die gleiche Form haben: Bibelwort aus dem Sonnrags-
Evangclium — auslegende Aric — Choral — lehrhafres Rezitativ — lehrhaft verall-
gemeinernde Arie — Choral. Die Einheitlichkeit der Texte spiegelt sich auch in
Bachs Kompositionen — besonders eindrucksvoll darin, da auch die genau 11 Mo-
nate auseinanderliegenden Werke BWVY 85 und 86 eng mitcinander verwands sind

— BWY B5 beginnt mit einem jener feietlichen, zugleich kontrapunktisch reichen
und klanggesittigten Bafl-Ariosi, wie sie fiir Bachs Vertonungen von Christusworten
charakreristisch sind; die Oboe als Oberstimme des Sarzes und als weirgehend soli-
stisch behandeltes Instrument bezeichner dabei die Hirtensphire, von der der Text
spricht. Dic folgende Arie ist formal als Variationenfolge mit Ritornell (R - A -A” -
A - R). klanglich durch das konzerrierende Violoncello piccolo akzentuiert. Dem
eigenartigen Klang dieses Instruments und seinem g-moll wird das leuchrende Kolo-
rit des Es-dur-Chorals entgegengestellt: zwei Oboen (wieder als Hirten-Instrumente
zu verstehen) und der Sopran bilden einen kontrapunktisch kunswvollen Triosarz, in
dem der reich verzierte Choral nicht als sStimme der Gemeindes, sondern als Medi-
um der Ich-Aussprache, des individuellen Bekennenisses erscheint. Das Rezitativ er-
hilt durch emphatische Deklamation und Detailmalerei der Streicher einen iiberra-
schend dramatischen Akzent; thm kontrastiert die Tenor-Aric, dic in wiegendem /.-
Takt, volkstumlicher Pendelmelodik und schlichrer Harmonik des Streichersarzes
noch einmal die Hirtensphire evoziert, von der der Text gar nicht mehr spricht, zu-
gleich aber in der Singstimme die Affekte des Textes mit duflerstern Nachdruck dar-
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stellt — ein klassisches und musikalisch besonders grofiartiges Beispicl Bachscher
sBedeurungs-Polyphonies. Der reich harmonisicrie Schlufichoral beriihet so oft wie
méglich das Es- und As-dur der vorangegangenen Sitze und lenke erst am Schlufl in
die Anfangstonart c-moll zuriick.

sWahrlich, wahclich, ich sage euchs (BWV 86) zum Sonntag Rogate (14. Mai) 1724
15t BV 85 nicht nur im Textaufbau, sondern auch im musikalischen Dukrus und
Detail nahe verwandr; auffallendster Unterschied ist die hier sehr einfache Tonarten-
folge (E - A - fis - h/E - E - E). Das einleitende Arioso (Ritornell - A - A" - A”) reflek-
tiert die Feierlichkeit des Christuswortes durch cinen motettisch-polyphonen und
quasi-vokalen finfstimmigen Satz, den die Streicher mir der Singstimme bilden.
Die Alt-Arie (die Reihenfolge der Singstimmen entspricht der in BYW'Y 85) ist mir ei-
ner virtuosen Violinpartie ausgeschmiickr; thr kontrastiert der (hier unverzien vorge-
tragene) Sopran-Choral, der von zwei Oboen d'amore begleiter wird. Ein schmuck-
loses und kurzes Rezivariv leitet zur Tenor-Arie, die im Wechselspiel zwischen der
wiederum konzertant behandelten 1. Violine und der Singsumme das textlich-
musikalische Kernmonv — #Gott hilfe gewille gleichsam predigend immer wieder
aufgreift, fortspinne, paraphrasiert und wiederholt. Ein schlichter Choral bildet den
Schluf,

sBisher habt ihr nichts gebeten in meinem Namens (BWV 87), ebenfalls fir den
Sonntag Rogate, aber 1725 komponiert, greife statt der trosureichen Aspekee des
Sonnrags-Evangeliums dessen dunkle und bedrohliche Ziige, Schuld und Angst des
Menschen auf; cnisprechend ernst, streckenweise fast apokalyptisch wirke die Kom-
position, in der d-, g- und ¢-moll dominieren (nur die Tenor-Arie stehe in B-dur).
Das Christuswors ist wie in BWY 85 und 86 als Arioso gefaflt, ganz polyphon, aber
nicht archaisierend-motettisch, sondern ein formal ganz freier instrumenraler CQuar-
tettsatz, in den hinein der Bafi scin drohendes dictum mit stindigen und stets anders
|komponierten Wiederholungen singt. Ein knappes. aber ungemein erregtes Rezira-

v leirer zur Ale-Aric, in der sich der dunkle Klang zweier Oboen da caccia, thr Insi-
stieren auf dem «Vergibs-Motiv der Singsiimme und ostinate Fleh-Gesten im Gene-
ralbafl zu einem diisteren Bild der conditio humana {durchaus iiber die Intennion des
Textes hinaus) verbinden, Das Tenor-Arioso steigert diese Haltung zu einem Auf-
schrer aus duflerster Bedrdngnis, der mit extremen vokalen und harmonischen Mit-
teln gestalier wird; ihm antworter das eweite Christuswort, weeder als Ariosa, aber
nur vom Generalball begleiter, dessen ostinates Festhalten am Kopfmotiv (=ln der
Welt habt ihr Angsts), auch zur zweiten Texthilfte, auf den Preis fir die Erlasung
des Menschen, Christi Opfertod, anzuspielen scheint. Die Antwore des gliubigen
Christen, die die Tenor-Arie gibt, geht wiederum weit Gber das hinaus, was der Text
meint: Bach komponiert nicht freudige Erpebung ins Leiden, sondern eine Leidens-
Inbrunst von fast erschreckender sinnlicher Unmittelbarkeit, in einem Siziliano von
betorendemn Klangreiz, dessen Septakkord-Harmonik und dessen im doppelten Sin-
ne zalterieries Melodik wic ein Grufl tef ins 19 Jahrhunderr hinein wirken. In der
reichen Harmonisierung des Schlufichorals scheint noch etwas von der Erregung die-
ses auch fiir Bach aufierordentlichen Stiickes nachzuklingen.

sSiche, ich will viel Fischer aussendens (BWV 88) st fiir den 5. Sonntag nach Trini-
tatis (21, Juli) 1726 geschrieben, fast unmittelbar nachdem Bach start eigener Kanra-
ten eine Reithe van Werken seines Meininger Vetters Johann Ludwig Bach in der
Thomaskirche aufgefihrt hatwe. Zumindest die Form des anonymen Textes ent-
spricht — wie in den zeitlich benachbarten Kantaten BWY 39, 187, 45, 102, und 17
— genau derjenigen in dieser eingeschobenen Gruppe fremder Werke; die Annah-
me liegt also nahe, dafi Bach einen Leipziger Dichier beaufiragt hat, Texte in jener
Form zu schreiben, oder dafl er selbst dicse Aufgabe iibernahm. Mittelpunks dieser
Texte st ein Spruch aus dem jeweiligen Sonnags-Evangelium. der symmetrisch von
zwel Arien und zwel Rezitativen eingerahme wied; vor dem 1, Rezitaov stehr cin
Spruch aus dem Alten Testament, der dem Evangelienspruch sinnverwandr 1st, und
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nach dem 2. Rezitativ folgt der Schlufichoral — insgesamit eine Anlage, die nicht nur
musikalisch dankbar, sondern (mit dem Neuen Testament im Zentrum, dem Alten
Testament am Anfang und dem Gemeindelied am Schlu) theologisch eminent
sinnvoll st

Bachs Komposition legt fast zuviel Gewicht auf den Spruch aus dem Alten Testa-
ment, indem sie dessen Bildersprache in zwei breit und glanzvoll ausgemalte Gen-
reszenen — ein Seestiick und ein Jagdstiick — umserzr, die unter ihrer koloristischen
Oberfliche duflerst kunsivell durchgearbeiter und einander kontrastiers sind. Das
kurze, aber harmonisch reiche 1. Rezuaniv leitet zur Tenor-Ane, die chne Ritornell
auf die Frage des Rezitativs antwortet; erst nach den beiden konrrastierenden Vokal-
teilen, die durch die Motvik der Oboe d’amore zusammengehalien werden, wird
das Ritornell als verkiirzres da capo nachgeholr, in dem die Oboe d'amore die Rolle
der Singstimme dbernimmt. Der Evangeliums-Spruch wird von einem zweitakiigen
Evangelisten-Arioso eingeleiter und erklingt dann im BaB (der svox Christie) als fei-
erliches vierteiliges Arioso (A A" A A"') Ober einem quasi-ostinaten Bafl, Das Duert
greift noch einmal die motertische Reihungsform und die Technik der variierenden
Wiederholung auf, die die ganze Kantate beherrschen und Bach Gelegenheir geben,
den Text mic ungewdhnlicher Intensitit und immer neuer Nuancierung zu dekla-
mieren: zwel Textabschnitte, deren zweiter wiederholt wird, sind in einen kunstvoll
polyphonen dreiteiligen Satz (A A" A"') gefafie. Der SchluBchoral nach dem 2. Rezi-
tativ ist in relativ schlichtem Kantionalsatz gehalien.

»Was soll ich aus dir machen, Ephraim?« {(BWY 89) stammt aus dem 1. Leipziger
Kantatenjahrgang und wurde fitr den 24. Oktober 1723 (22. Sonntag nach Trinita-
tis) komponiert. Der wiederum anonyme Text beginnt mit einem Spruch aus dem
Alten Testament, der an das Sonnrags-Evangelium anklingt, das anschliefiend in
zweimaliger Folge von Rezitativ und Arie ausgelegt wird. Die Wucht der alteesta-
mentlichen Rede har Bach zu einem grandios-disteren Eingangsstiick inspiriert —
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einem Bafl-Arioso von hichster therorischer Kraft, um das hequm Oboen, Streicher
und Continuo {das Horn hat nur klangstiitzende Funktion) drei gegensitzliche Mo-
tive, Seufzer, pathetische Akkordbrechungen, murmelnde Sechzehntel, in stindig
neuer Konstellation entwickeln. Die beiden Arien heben sich von diesem miichtigen
Satz durch beront schlichre Instrumentation ab. sind aber zugleich als Kontrastpaar
angelegr. Die Ale-Arie (nur mit Continuo) beschwiirt in d-moll nochmals alrresta-
mentliche Gerichts-Schrecken (nicht zufillip mir Hilfe jenes schon leicht archaisie-
renden Thementypus, der in BWY 106 dem salten Bunde zugeordnet ist); die
Sopran-Arie in B-dur mit obligater Oboe. vorbereiter durch die ariose Schluf-
Wendung des 2. Rezitativs, besingt die Hoffnung auf Christi Erlosungsopfer in fast
tinzerischer Anmut und Geldstheit. Der Schlufichoral ist wieder ein schlichrer Kan-
tionalsatz, wenn auch niche ganz ohne textausdeutende harmonische Uberraschun-
gen,

#Es reifier euch ein schrecklich Endes (BWY 90) ist fiir den 25 Sonniag nach Trinira-
tis, das heiflt den 14. November 1723 entstanden, gehort also ebenfalls zum 1. Leip-
ziger Kantatenjahrgang. Der anonyme Text konzentriert sich auf Schreckensvisionen
der Endzeit vor dem Jiingsten Gericht; erst das zweite Rezitativ und der Choral spre-
chen die Hoffnung der sAuserwihliens an. Dem sirengen Ernst dieses Texres ent-
spricht die fast dilstere Komposition, die mit ungewihnlicher Harrndckigkeit um d-
moll {dic Grundronare) und g-maoll keeist und die in den beiden grofien Arien, die
das Werk beherrschen. die Text-Affekre geradezu drastisch auskomponiert: das srei-
Bendes, schreckliche Ende und die Stindhaftigkeit der Menschen in heftigen Kolora-
turen, chromatischen Liufen, abgerissenen Phrasen und herausgeschleuderten De-
klamationsmotiven in hichster Tenorlage: die Vision vom eifernden Weltennchrer
in einer ganz auf Signalmotiven aufgebauten, grandiosen Kriegsmusik mit konzer-
tierender Trompete als kriegerischem  Symbolinstrument. Die beiden  secco-
Rezitative sind knapp und schmucklos, dabei aber bis ins letzte Texedetail deklama-
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torisch und harmonisch ausgearbeiter; vor allem das erste, das Gotres Giite und den
Undank der Welt gegeneinandersiellt, zeigt eine auch bei Bach nichr alluigliche Fiil-
le und Kraft der musikalischen Vergegenwirngung des Textes. Der Schlufichoral st
ein emnfach beginnender, dann harmonisch immer reicher werdender Kannionalsarz,
der in ciner der erstaunlichsten harmonischen Wendungen Bachs (eingeschobenes
Des-dur auf sStiindleins) kulminiert und schlieflich im endlich festgehaltenen D-
dur (sewig ber dir seing) ausklingt.

Bemerkungen zur Auffithrung

Kantare 84: Die Artikulation, sowie zahlreiche Triller wurden im 1. und 3. Sarz er-
ginzt. Der Rhythmus 4. .P' n Ddcrﬁ . JIIJTI ersten Satz wurde entspre-
chend der damaligen Auffihrungspraxisd.. f J. 3 beziehungsweise . g o @
ausgefithre,

Kantate 85: Obwohl die Oboenstimme 1m 1. Satz in beiden Suimmen notiert ist,
halten wir sie fiir ein echtes Solo, das von einer Oboe allein ausgefithre wird. Nahezu
alle Artikulationsbogen sowie Triller wurden erginze. Der Kontrabafi wird bei den
Solostellen des 1. Satzes weggelassen. Bei der Alr-Arie 2 mit Violoneello Piecolo wird
das Continue mit KentrabaR und Orgel, also chne Melodieninstrument im 8'Klang,
ausgefishre, Wir glauben, dafl dies bei den Gamben- und Violoncello Piccalo-Soli
prinzipiell der Intennon des Komponisten entspricht, da normalerweise ja nur ein
Cellist zur Verfilgung stand, der diese Soli spiclie; auflerdem scheint uns der Sarz al-
ler dieser Stiicke mit derart geballien 8'Klingen (wenn das Soloinstrument und das
Continuocello in benachbarter Lage und dhnlicher Klangfarbe gespiclt werden) un-

durchsichtig, wihrend der Kontrabafi dem Orgelklang Fundament gibe, ohne das
Soloinstrument klanglich zu  stéren. Im 3. Sarz wurde  dicser  Rhyth-
musT o @ o @M: ausgefiuhn Vg L &9 L Fadic Anikulation wurde hier, wie auch
in der Aria 5 crginze. Take 47, 7. Note der Streicher ¢l

Kanrate 86: Lediglich im Choral 3 und Aria 5 wurde die Artikulation erginze, in der
Aria auch einige Triller.

Kantate 87: In dicser Kantate wird ausnahmsweise die Oboe da caccia auch im colla
Parce (1. Sarz) als solche und niche wie iiblich als Taille bezeichner. Samiliche Aru-
kulationsbogen im 1. Satz wurden ergiinzt. In den Arien 3. 5 und 6 wurde die Arn-
kulation geringfigg erginar,

Kantate 89: 1. Sarz, Takt 19: Bafisumme jewetls des” stare d°. 5. Sarz, Takr 49: Con-
tinuo, zweite Takrhilfre als Konjekour im Rhyechmus: vier Sechzehniel und ein Ach-
tel.
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Introduction

by Ludwig Finscher

slch bin vergniigt mit meinem Glickes (BWV 84) was probably composed in 1727
and was thus a part of Bach's third annual cantata set, the production of which was
spread over several years, BWY 84 is one of the last works to be preserved of this
annual ser. Characteristic of this 15 that the text — admintedly handed down by
anonymous sources — 15 closely related to a cantata text by Picander also destined for
Sepruagesima Sunday in his 1728 annual set, which Bach composed in part in

728/29 (bur with omission of this particular text). Conspicuous aspects of BWV 84
are in particular the modest scoring (only one solo part) and the undemanding form
{aria-recitative-aria-recitative-chorus); both {except for the concluding chorus) recall
the normal form of the secular lralian chamber cantata, and both no doubt also con-
tributed to the genre description scantatas, something which was otherwise unusual
in Bach's case. However, with these modest means and within this modest frame-
work a maximum degree of differentiation is achieved: in the sequence of keys (E mi-
nor - B/D minor - G major - E/F-sharp minor - B minor), the characters of the arias,
the graduation of the recitanves and, naturally, in the compositional detail, The first
aria depicts the pleasure and contentedness, to which the text refers, in fesovely
moving % time, melisma chains in the singing part and the concerrante oboe, and
the markedly dance-like effect of the dotred and syncopated thythms. The following
recitative 15 confined to emphatic declamation. The second aria plays o the full the
veiled dance character of the first in Y, thythm, joyful coloraturas, exulting rop notes
and concertante playing between the oboe and the solo violin. The second recitarive
is significantly emphasised by solemn string accompaniment. while the concluding
chorus is again studiously simple.
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slch bin ein guter Hirts (BWV 85) ro mark misericordias Domini Sunday (15" April)
in 1723 belongs 1o Bach's second Leipzig annual cantata ser, and within it to the
small group of works between the choral cantatas going as far as Easter, 1725, and
the nine cantaras which conclude the year, based upon texts by Mariane von Ziegler.
From the textual point of view the canrata (like the immediately preceding BWV 6
and 42, as well as BWY 86 belonging to the first annual set) is related to an anony-
mous group of texts which always have the same form: a bible quoration from the
Sunday gospel — interpretative aria - chorus - instructive recitative - instructive, ge-
neralising aria - chorus. The uniformity of the texis is also reflected in Bach's compao-
sitions. particularly impressively so in the fact that the works BW'V 85 and 86,
separated from each other by eleven months. are closely related. — BWYV 85 begins
with one of those solemn and at the same time contrapuntally rich and sonorous bass
ariosi which are characteriste of Bach's musical settings of the words of Christ. The
oboe, as the tenor pare of the movement and as the mstrument mainly given solo
treatment, depices the pastoral sphere of which the text speaks. The succeeding aria
15 accentuated in shape as a variation sequence with ritornello (R - A - A" - A” - R),
taking on further tonal emphasis from the concertante violoncello piccolo (viola
pomposa). The somewhar darker tone of this instrument and its key of G minor
forms the backdrop to the bright colouring of the chorus in E-flat major. Two oboes
{again ro be construed as pastoral instruments) and the soprano make up a contra-
puntally arristic trio movernent, in which the richly ornamented chorus does not ap-
pear as the svoice of the congregations, but as the medium of the first person dispu-
tation, of the individual confession. By way of emphartic declamanion, and derailed
painting on the part of the stirings, the recitative takes on a surprisingly dramartic ac-
cent. Contrasting with this is the tenor ania, which in rocking "/, time, popular-style,
pendulum-like melody and the simple harmony of the string movement, once more
evokes the pastoral sphere, o which there 15 no reference in the wext. At the same
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time, however, in the vocal part this depicts the emotions of the text with the ur-
most expression — a classical and musically splendid example of Bachian sinterpre-
tative polyphonys. The abundantly harmonised concluding chorus touches as often
as possible the E-flat and A-flat major of the preceding movements not returning to
the opening key of C minor until the end.

+Wahrlich, wahrlich, ich sage euchs (BWY 86), for Rogation Sunday (14™ May) 1724
is closely related to BWY 85, not only in rextual scructure, bur also in the musical
style and detail. The most conspicuous difference here is the extremely simple key se-
quence (E major - A major - F-sharp minor - B-minor/E major - E major - E major).
The opening arioso (ritornello - A - A" - A"'-) reflects the solemnity of Christ's words
in 2 motet-like, polyphonic and quasi-vocal five-pant movement, which the strings
form together with the vocal part. The contralio aria (the sequence of the vocal parts
accords with thar in BNV 83) 1s embellished with a virtuoso violin section; contrase-
ing with it is the soprano chorale {performed in unornamented manner here), which
i5 accompanied by two oboes d'amore. An unembellished and short recitative leads
on to the tenor aria, which in alternating play with the concertante first violin and
the vocal part, continuously takes up the textual-musical central motif, »Goue hilft
gewills, 50 1o speak sermonising, reweaving, paraphrasing and repeating it. A simple
chorus forms the conclusion.

sBisher habt ihr niches gebeten in meinem Namens (BWV 87), also intended for Ro-
gation Sunday but composed in 17235, instead of dealing with the consoling aspects
of the Sunday gospel, refers 1o its dark and menacing eraits, the guile and fears of
mankind. The composition 15 correspondingly grave, seeming in pares almost apoca-
lypric, with the keys of D, G and C minor dominating {only the tenor aria being in
B-flat major). Asin BV 85 and 86, the words of Christ are ser arioso, entirely poly-
phonically; however, the style is not archaic and morer-like bur rather in the comple-
tely free form of an instrumental quarter movement, into which the bass pours his

threatening pronouncements with constantly and cver differently composed repen-
vions. A brief but uncommonly agitated recitative provides the transition to the con-
tralto ana, i which the dark sound of two oboes da caccia combine their insistence
on the sVergibe (forgive) monf of the vocal part and the ostinato pleading gestures in
the thoroughbass to produce a gloomy picture of the conditio humana (which cer-
tainly goes beyond the intention of the text). The tenor arioso intensifics this ai-
tude to a ery of utmost distress, which 15 arranged with extrerme vocal and harmony
means. This is answered by the second word of Christ, again as arioso, bur accompa-
nicd only by the thoroughbass, whose ostinato adherence to the main motif (sIn der
Welt habt thr Angst<) seems also o allude to the second half of the text, to the price
of mankind's redempuon, Chnst's sacrificial death. The reply of the faichful Chreis-
tians provided by the tenor aria again considerably exceeds what 15 intended by the
text. Bach does not compose joyful surrender to suffering, but a fervent suffening of
almost shockingly sensual directness, in a siciliano of bewitching tonal attraceion,
whose seventh chord harmony and whose saltereds melody in many senses act like a
greeting reaching deeply into the 19" century. In the rich harmonisation of the con-
cluding chorus something still seems to linger on of the excitement of this piece,
which even by Bach's standards is extraordinary.

»Siehe, ich will viel Fischer aussendens (BWV 88) was written for the fifth Sunday af-
ter Trinity (21 July) 1726, almost immediately after Bach had introduced a series of
works by his cousin in Meiningen, Johann Ludwig Bach, to the 5t. Thomas Church
instead of his own cantaras. Ar least the form of the anonymous text — as with the
cantatas BWV 39, 187, 45, 102 and 17, composed more or less around the same
period — corresponds precisely wich that of this group of inserted works. Thus it
seems reasonable to assume thar Bach instructed a Leipzig poer 1o write texts in this
form, or that he himself undertook the task. The focal point of these texts is a quora-
tion from the Sunday gospel in question, symmetrically framed by two anias and two
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recitatives. Before the first recitative there is a quotation from the Old Testament,
the sense of which 15 related 1o the passage from the gospel, while the second reci-
tative is followed by the concluding chorus, On the whole this is an arrangement
which 1s not only satisfying from the musical point of view, but theologically is also
eminently significant (with the New Testamenr at the centre, the Old Testament ar
the beginning and the congregation hymn ar the end)

Bach’s compaosition places almost too much emphasis upon the quotaton from the
Old Testament, in the sense thar it transposes its graphic language into two broad
and splendidly painted genre scenes, a marine and a hunring piece. Beneath their
colourful surface they are extremely artstically designed, and are set in contrase o
cach other, The short but harmoeniously rich first recitative leads on to the wenor aria
which, without a ritornello, answers the question of the recitative. It is not unnl afrer
the contrasting vocal sections, held together by the motif treatment of the oboe
d'amore, that the ritornello is subsequently featured as an abbreviated da capo, with
the oboe d’amore adopting the role of the vocal part. The Gospel quotation is intro-
duced by a two-bar Evangelist arioso and is then taken up in the bass (thesvox Chn-
stis) as a solemn, four-pare aroso (A A' A A'") above a quasi ostinato bass. The duet
once more reverts to the motet-like sequence form and the technique of varying re-
petition which dominate the entire cantata and give Bach an opportunity of declaim-
ing the text with unusual intensity and ever fresh shading. Two text sections, the se-
cond being repeated, are arranged in an artistically polyphonic three-movement set-
ting (A A’A'"). The final chorus after the second recitative is kept in a comparatively
simple song-like style,

»Was soll ich aus dir machen, Ephraim?« (BW'V 89) has its origins in the first Leipzig
annual cantata set and was composed for the 24" October, 1723 (22™ Sunday after
Trinity). The text, again anonymous, begins with a quotation from the Old Testa-
ment which hints at the Sunday Gospel reading, and is then construed in a double

sequence of recitative and aria. The impact of the Old Testament speech inspired
Bach to compose a grandiose gloomy introductory piece. This is a bass arioso of the
highest thetorical power around which oboes, strings and continuo (the horn has on-
ly a tonc-supporning function), three contrary motifs, sighs, pathos-laden chordal
breaks and murmuring semiquavers develop in constantly new constellations. The
two arias stand out from this powerful movement on account of markedly simple ins-
trumentation, bur ar the same time are designed as a contrasting pair. The contralio
ania {only with continue) conjures up once more in D minor the terrors of the Old
Testament court (not by coincidence with the aid of thar already slightly archaic
theme type, ascribed in BWV 106 to the sold alliances. The soprano aria in B-flat
major with obbligato oboe. prepared by way of the arioso concluding phrase of the
second recitative, sings of the hope in Chnist’s redeeming sacrifice in almost dance-
like grace and in a relaxed mood. The concluding chorus is again a simple, song-like
setting, although not entirely without text-construing, harmonious surprises.

»Es reifler euch ein schrecklich Endes (BWV 90) was composed for the 25" Sunday af-
ter Trinity, that is tosay, 14" November, 1723 and thus also belongs to the first Leip-
zig annual canrata set. The anonymous rext concentraces on the visions of horror of
the final period before the last judgement: the hope of the schosen peoples is not ut-
tered until the second recitative and the chorus. The deadly earnesiness of this rex is
matched by the almost gloomy composition. which with uncustomary persistence
circles around D minor (the principle key) and g minor, and which in the two chicf
arias dominating the work depict the text emorions in a highly drastic fashion: the
ssnatchings, terrible end and the sinfulness of man in vehement coloraturas, chro-
matic runs, torn off phrases and catapulted declamatory motifs in the highest renor
pitch; the vision of the zealous judge of the world in grandiose war music, complete-
ly built up on signal motifs. with concertante trumpet, the symbolic instrument of
war fare. The two secco recitatives are brief and unadorned ., but worked our down 1o
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the last text derail, declamarory and harmoniously. In particular the first, which con-
trasts God's goodness and the world s ingratinude, displays an abundance and power
of musical depiction of the text which were not customary even for Bach. The
concluding chorus is song-like setiing which begins in simple fashion and then in-
creases in harmomous splendour, culminating in one of Bach’s most astounding har-
mony applications (inserted D-flat major on the word »3tindleinse) and cvenrually
tading our on the sustained D major {»ewig bei dir seins)

Remarks on the performance

Cantata 84: The articulation. as well as numerous trills, were supplemented in the 17
and 3" movements. The rhythm o J\ ﬁ or J. J" in the first movement
was played. in _accordance with the performance practice of thar time,
sd. o d @ ord dd.d

Cantata 85: Although the oboe part in the first movement is noted in both parts, we
regard 1t as a genuine solo, 1o be played by one oboe alone. Practically all the articu-
lation slurs and the rills were supplemented. The double bass is omired in the solo
passages of the first movement. As regards the contralto aria 2 with violoncello picco-
lo, the continuo is performed with double bass and argan, thar is to say without the
melody-instrument in the 8 tone. We feel thar this accords in principle with the
composer’s intentions as regards the viola da gamba and vicloncello piccolo solos.
since normally, of course, only a cellist was on hand who played these solos. Further-
more it appears to us that the setting of these pieces with such concentrared 8’ sound
{when the solo instrument and the continuo cello are played in closely adjacent posi-

tions and in similar tonal colour) is non-transparent, whereas the double bass provi-
des the organ tone with a foundation without tonally disturbing the solo instrument.
In the 39 movement this rh}'[hmT:@ @was performed  as  fol-
lows e d- o @ o 48, Here. as also in Aria 5, the articulation was supplemented. Bar
47, 7" note of the strings E' natural.

Cantara 86: Only in Chorale 3 and Aria § was the articulation supplemented, as well
as some trlls in the ana.

Canrtara 87: Exceptionally in thas cantata the oboe da cacoa 15 also named in the colla
parte { 1" movement) as such and not. which is customary, as the talle. All the artcu-
latson slurs in the 1" movement were supplemented. In Arias 3, 5 and 6 the anicula-
tion was insignificantly adjusted.

Cantata 89: 1" movement, bar 19: bass voice on each occasion d-flaninsiead of d°. 5
movement, bar 49: continuo. second half of bar as supplementanon in the rthythm:
four semiquavers and a quaver. ¥
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Introduction

de Ludwig Finscher

La cantate «lch bin vergniigt mit meinem Gliickes (BW'V 84) fur probablement com-
posée en 1727; elle appartient donc au troisiéme cycle annuel de cantares, dont la
production s"échelonna sur plusieurs années. Parmi les ceuvres de ce cycle annuel qui
sont parvenues jusqu’d nous, la cantate BWV 84 est une des derniéres; cette hypo-
thése concorde avec le fait que le texte — bien que demeuré anonyme — soit étroite-
ment apparenté avec un texte de cantate, lui aussi destiné au dimanche de la Seprua-
gésime, figurant dans le cycle annuel de livrets de cantates écrits par Picander pour
I'annéec 1728, cycle que Bach mir partiellement en musique (mais en omettant ce
texte) au cours des années 1728/29. La cantate BWV 84 frappe avant tour par sa dis-
tribution modeste (ne comprenant qu'une scule partie vocale) et sa forme dénuée de
prétention (air-récitatif-air-récitatf-choral); ces deux éléments (si 'on fait abstrac-
tion du choral final) rappellent la forme usuelle de la canrate de chambre italienne et
ont probablement aussi contribué i ce que Bach air affecté 3 'ceuvre la désignation,
forr inhabituelle pour lui, de scantatas. Cela n'empéche naturellement pas le musi-
cien de parvenir avec ces moyens modestes et dans ce cadre restreint 3 un maximum
de diversité et de nuances, que ce soit dans la succession des ronalités (mi mineur - si
mineur / ré mineur - sol majeur - mi mineur / fa digse mineur - st mincur), dans le
caractére des airs, dans la gradation des récitatifs et, cela va de soi, dans les dérails pu-
rement compositionnels, La premier air suggére le contentement et la modération
dont il est question dans les paroles en recourant 4 une mesure 4 % cheminant solen-
nellement, i des séries de mélismes dans la partie de chant et dans celle du hautbois
concertant ainsi qu'd des rythmes pointés et syncopés d'un effet entiérement dan-
sant. Le récitanif qui suit se borne i une déclamartion emphatique du texte; le deux-

ieme air exploite 4 fond le caractére de danse, qui était encore voilé dans le premier,
au moven d'un rythme & '/, de vocalises d'allégresse. de notes aigues suggérant
I'exaltation er du jeu concertant enire le hautbows et le violon solo. Le second récitanf
est significanvernent mis en valeur par un grave accompagnement des cordes; le cho-
ral final montre une fois de plus une exiréme simplicité et sobriéié

La cantate «lch bin ein guter Hires (BWV 85), composée pour le dimanche de Miseri-
cordias Domini (deuxiéme dimanche aprés Piques, 15 avrl) de 'année 1725, fan
partic du second cyele annuel des cantares leipzigeoises de Bach, cycle au sein duquel
elle figure parmi le peut groupe d'aeuvres se sitwant entre les cantares chorales allan
jusqu'd la fére de Piques de I'année 1725 et les neuf cantates sur des rexies de Ma-
riane von Ziegler qui concluent le calendner liturgique de cette année li. Du poim
de vue du liveet, la cantate (comme les canrates BWV 6 o1 42 la précedant immeédia-
tement et comme la cantate BWY 86 faisant partie, elle, du premier cycle annuel)
appartient i un ensemble anonyme de textes qui offrent constamment la méme
forme: parole de la Bible empruntée a 'évangile du dimanche — air servant de
commentaire - choral - récianf didactique - air servant de leqon généralisatrice -
choral. L'unité de caractére offerte par les paroles se reflére aussi dans les composi-
tions de Bach de maniére particuliérement saisissante si 1'on songe que les cantates
BWYV 83 er BWV 86, Etroitement apparentées, ont €1 écrites i onze mois d’inter-
valle. — La cantare BW'V 85 s’ouvre sur un de ces solennels anoso de basse. iémoig-
nant i la fois d'un riche rraitement contrapuntique et d’une recherche de la pléni.
tude sonore. qui sont typiques de la mamiére dont Bach mer généralement en mu.
sique les paroles du Christ: le hautbois, constituant la voix supéneure du discours
musical et assurant dans une large mesure les foncuons dinstrument soliste, symbo-
lise la sphére pastorale 3 lagquelle font allusion les paroles. Sous angle formel, air
venant ensuite s présente comme une séne de vananons avee nrournelle (R-A-A°-
AV-R). domt la sononté est rehaussée par le violoncello piccolo concertant (viola
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pomposa). Au timbre plutdt sombre de cet instrument et d sa tonalité de sol mincur
s'oppose le coloris lumincus du choral en mi bémol majeur: deux hautbois (dans les-
quels il faur de nouveau voir les instruments des bergers) et le soprano s’ unissent
pour former un mMouvement en trio savamment contrapuntique, dans lequel le cho-
ral richement ornementé ne représente pas la avoix de 'assemblée des fidéless, mais
sert de véhicule au smois, i la confession subjective, individuelle. L'emphase de la
déclamation et la peinture de dérails assurée par les cordes conférent au récitarif un
ton étonnamment dramatique avec lequel contraste 1air de ténor évoquant une fois
de plus par sa bercante mesure i °/ ., par les accents populaires de son oscillation mé-
lodigue et par le sobre traitement harmonique de cette composition pour cordes, le
milieu pastoral dont il n'est plus question dans les paroles, en méme temps qu’évo-
quant avec unc extréme insistance dans la partie chantée la teneur affective du rexee;
il v a ld un exemple classique, musicalerment splendide enwre wus, de la spolyphonie
significatives de Bach. Richement harmaonisé, le choral final évolue auss souvent que
possible dans les tonalités de mi bémol majeur et la bémaol majeur des mouvements
précédents er ne revient qu'en conclusion d la tonaliné initiale d'ut mineur,

La cantate «Wahelich, wahelich, ich sage euchs (BWYV 86), pour le dimanche des Ro-
gations (14 mai) de 'année 1724, offre d'érroites affinités avec la cantate BWV 83
non seulement dans la structure textuelle, mas aussi dans le type d'éoriture musicale
et dans les détails de composition; la différence la plus frappante réside dans le plan
tonal, qui est ici extrémement simple (mi majeur - la majeur - fa digése mineur - si
mineur ! mi majeur - mi majeur - memajeur). L'anoso introdocof (oournelle - A -
A" - A" reflére la solennité des paroles du Chrise par une écriture d cing parties qua-
si vocale, dans le style du mortet polyphomigue, formée par les cordes er la parne
chantée. L'air d'alo (la succession des parties vocales correspond i celle de la cantate
BYW'Y 85} est orné d'un partie de violon virtuose et trouve son cantraste dans le choral
de soprano (choral cxposé wi sans ormementation} accompagné de deus hautbos

d'amour. Un récicanf bref et I.I{:'pl.:llji”(" condunt 4 'air de ténor qul, dans son alter-
nance entre premier violon une fois de plus concertant et partie vocale, ne cesse de
reprendre, de développer, de paraphraser et de répéter, i la mamére d un preche. les
paroles constituant le motif essentiel. tant du point de vue du contenu litéraire que
de la musique, i savoir «Gou hilft gewisse. Un sobre choral fournin la conclusion de
cere camate.

Composée également pour le dimanche des Rogations, mais de 'année 1725, la can-
vate «Bisher habt ihr nichis gebeten in meinem Namens (BWY 87) n'emprunte pas i
I'évangile du dimanche ses aspects consolateurs, mais au contraire ses cotés sombres
et menagants, le sentiment de péché et la peur éprouvés par 'étre humain; la com-
position elle-méme. dans laquelle prédominent les tonalités de o, sol e ur mineurs
(seul U'arr de ténor est en si bémol majeur) offre, en conformité avec le climar du
texte, une profonde gravieg, d certains endroits presque apocalypogque. Comme dans
les cantates BW'Y 85 e 86, les paroles du Christ sont rendues en arioso, dans une
fcriture entiérement pn|1_.'p|'|nr11quc qQui Ne Tecoun u'|r|:'r1:|3|1: Pas aux [ournures
archaiques du morer mas se présente comme un quatuof mstrumental de forme ab.
solument libre; au sein duquel la basse entonne sa menagante parole biblique en ré-
pétitions constantes e faisant toujours 'objet d'un autre maode de composition. Un
récuiatif conces mais incroyablement agné conduit 4 'aie d'alto dans lequel la sombre
sonorté de deux hauthos de chasse insitant particuligrement sue le monf «Vergibe
t«Pardonne-nouss) de la parne vacale et le ton d imploration obstinée i la basse con-
unue s'allient pour donner un tableau désespéré de la conditio humana (trarement
dépassant de loin les intentions du texte). Lanioso de ténor pousse cet état au paro-
wvsme dans le o d'un érre aux abois, explosion rendue avec des movens vovaux et
harmoniques poussés 4 U'extréme; i ce passage répondent les secondes paroles du
Christ, de nouveau conques en arioso mais seulement accompagnées de la basee géné-
rale dont la fixation obstinée sur le motif inmial {«In der Welt habr ihr Angsts —

28

29



«Dans le monde vous aurez @ souffrire), méme dans la seconde partie des parales,
semble faire allusion au prx de la rédempoon de "homme, aw sacoifice du Chnst. La
téponse du cheétien fidéle, donnée par 'air de ténor, va elle aussi infimiment plus
loin que la tencur des paroles: ce que Bach exprime dans sa composition. ce n'est pas
la joyeuse résignation i la souffrance mais une fervente exaltation de souffrance dun
impact presque effravant @ force de sensualité e d'immédiateré. effusion qui se
donne libre cours dans une sicilienne d'un ireésistible atcraie sonare. dont 'harmonie
basée sur 1'accord de septieme et le traitement mélodique saltérés au double sens du
terme exerceront leur influence jusquau corur du dix-neuviéme sigcle. La riche har-
monisation du choral final laisse encore percer un peu de 'émar dont vibre cette
page exceptionnelle dans |'ccuvre méme de Bach

La cantate +Siche, ich will viel Fischer aussendens (BWY B8) a &€ écnie pour le 57 da-
manche aprés la Trinité {21 juillec) de 'année 1726, juste aprés que Bach eur fan
exécuter dans I'éghse Saint-Thomas, au hew de cantates de sa propre composition,
une série d ouvees de Johann Ludwig Bach, son cousin de Meiningen. De méme que
dans les cantates BYWY 39, 187, 49, 102 et 17, qui virent le jour 4 peu prés i la méme
épogue, la forme au moins du texte anonyme correspond exactement i celle des ouv-
rages étrangers insérés dans ce groupe. On est donc porté @ supposer que Bach char-
gea un poéte leipzigeois d'écrire des textes dans cerre forme & moins qu'il se soit ac-
quinté lui-méme de la tiche. Ces livrers de cantates ont pour partie centrale un verser
de |'évangile du dimanche en question, encadré symétriquement de deux airs er
deus récitanfs; le 19 récitanf est précédé d un verser de |' Ancien Testament de sens
voisin et au 2 récitatif succéde le choral final — aw tatal un plan qui non seulement
favorise |'équilibre musical mais présente auss (avee le Nouveau Testament au centre
de Paeuvre, " Ancien Testament au débue et le canngque de 'assemblée des fidéles en
canclusion) une fminente portée théologgque.

La composition de Bach accorde presque trop d'impornance au passage de I"Ancien

Testament en donnant une équivalence de son langage métaphorigue dans dewsx 1a-
bleaux de genre — une scéne marine et une scéne de chasse —, peimts avec ampleur
et dclat, qui recélent sous lear coloris de surface une Elaboration exteémement inge-
nieuse e formene entre eux un vif contraste. Le 1 récitadf, bref mais harmonique-
ment riche, conduir a air de ténor. qui eépond sans reournelle 4 la question posée
par le récitanif: c'est seulement aprés les deux parties vocales contrastane entre elles
mais religes par les moufs du hautboss d'amour qu'imtervient la nrournelle sous for-
me d'un da capo abrégé dans lequel le hautbois damour assure le wale de la parne
chantée. Introduic par un anoso de deux mesures confié 3 I'Evangéliste le verset de
'évangile retentit alors & la basse (symbolisant la svox Chnistis) sous forme d un sa-
lennel arioso en quatre partes (A A” A A" ) au-dessus d 'une basse quasi obstinée. Le
duo recourt Tui aussi @ la forme justaposée. en style de morer, et la rechnique de la
réperinen variée qui prédominent dans la cantate ennére et donnent i Bach occa-
sion de déclamer les paroles avee une INLENSItE INACCOUIUMES €1 1N Sens LM JOHTS TE-
nouvelé des nuances: deux sections du texte, dont la seconde faie 'objer d'une re-
prise. sont englobées dans un savant mouvement polyphonigue en crois paroes (A A
A'") Le choral final succédant au 2 récitanif est un chant religieus relativement sim-
ple. harmomsé i quarre voix

La cantate «Was soll ich aus dir machen, Ephraim *s (BWY 89) apparuent au premier
eyele annuel de cantates écrir pour Leipzig er fun composée pour le 24 ocrabre 1723
122" dimanche aprés la Trinité). De nouveaw anonyme, le liveer commence par un
passage de I Ancien Testament rappelane le sujet de évangile du dimanche, qui est

ensune commenté dans une double succession de eécitand er d'ar La puissance du
chiscours de " Ancien Testament a inspiré i Bach un morceau d'entrée d'une sombre
grandeur, un arioso de bassse d'une supréme vertu thétongue autour duquel haut-
bois, cordes et continuo (le cor ne servant qud renforcer la sonorieéd) développent
trats motifs contraires, soupirs, pathéngues arpéges, doubles croches murmurantes,
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dans une constellation constamment renouvelée. Les deux airs tranchent sur ce puis-
SN MOUYement par une INSTrUmeneatmon dIUI'IE' \II'!'IE'I-I WIE acvusée mais sont en me-
me temps congus pour former contraste. L'ar dalie (uniquement aved contimuo)
évoque encore une fois, en ré micur, les horreurs du jugement dernier brossées par
I'Ancien Testament (et, certamement pas par hasard, 3 'ade de ce type de theme
dépi légerement archaisant, qui est assigné dans la cantare BWY 106 2 sancienne al-
liances): |'air de soprano en si bémol majeur, préparé par la tournure arioso finale du
2 gécitanf, chante aveo une grice et dans un climar de détente qui conviendraient
presque i une danse espoir dans le sacrifice rédempreur du Chinste. Le choral final,
lui aussi tout simple. n'est cependant pas entiérement dénué de surprises harmoni-
ques destinées a interprerer la teneur des paroles

Composée pour le 25 dimanche aprés la Trnné, <est-d-dire pour le 14 novernbre
17235, la canrare «<Es reiBer euch ein schrecklich Endes (BWY 90) apparuent done elle
aussi au 17 cyele annuel de cantares leipzigeoises. Les paroles, demeurées anonymes,
se concentrent sur les visions d'effron de la fin des temps, 4 'approche du jugement
dermier; il faur attendre le second récitanf et le choral pour qu'il sont question de
Iespérance réservée aux «fluss. Lipre gravité de ce rexte rrouve son pendant dans la
composition., qui tourne avec un acharnement inhabituel autour des tonalités de ré
mineur (tonalicé fondamentale) v de sol mineur et qui exploite jusque dans les der-
niers dérails, avec une vigueur extrémement frappante, tous les sentiments exprimés
par les paroles, dans les deux grands airs qui constituent les sommets de |'ocuvre
I'épouvantable fin et la peccabalitg des étres humains se traduisent en violentes colo-
ratures, en trans chromatques, en phrases brusquement interrompues dans la tessi-
ture la plus aigué de ténor, la vision du juge de Uunivers s'appuie enuérement sur
des motifs de fanfare, c'est une grandiose musique martiale avec rompette concer-
tante comme instrument symbolisant la guerre. Les deux récitanfs secco sont concis
et dépouillés mais cependant élaborés jusque dans le mondre détal des paroles pour

ce qui st de la déclamation er du tranement harmonique; le premier surtout, qui
oppose la bonté de Dieu et ingratitude du monde, montre une plénitude er une
puissance peu communes, méme pour Bach, dans la restitution musicale du texte. Le
choral final, selon le type habituel, commence sobrement puis gagne en richesse har-
maonigue pour atteindre son apogée dans une des plus étonnantes tournures harmao-
niques de Bach (la tonalné de ré bémo! majeur intervient sur le mor «Stiindleins) et
s'éreindre dans la tonalité finalement maimeenue de oé majeur (sewig bei dir seins).

Remarques sur |’exécution

Cantate 84: L'arnculation. ains que de :|1cl1r|:1|!1.r¢'ux tnlles. one éré complénés dans les
1" et 3 mouvemnents, Dans le premier mouvement e rythme J, F

au ﬁ J a fré exdouré, conformément d@ la prangue de I'epogue,
soite. o' o @ soit ﬁ J f

Canrare 85: Bien gue la voix de hautbos dans le 19 mouvement soin notée aux deux
partics, nous la considérons comme un authentque solo, exéouté par un seul haur-
bois. On a complété la quasi totalité des signes d"amiculatiien ains que des enilles. La
contrebasse est omise dans les passages solo du 1" mouvement. Dans air d'alio 2
aver violoncello piccolo, le continuo est exéouté aver contrebasse ef orgue, est-d-
dire sans mélodic & octave. Nous croyons que cela répond par princape aux inten-
viens du compositewr dans le cas des solos de violoncelle piccolo et de viole de gambe
car on ne disposaint normalement que d'un violoncelliste pour jouer ces sali; en outre
I'écriture de tous ces morceaux nous parait confuse avee de relles accumulations de
sonornés @ Poctave (quand Uinstrument soliste et le violoneelle de continuo sont jou-
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£s dans des registres eeds vousins er aver une grande similitude de nmbres) randis que
la contrebasse fournit un fondement @ la sonorité de 'orgue sans géner celle de 1'ins-
rrument soliste. Dans le 3 mouvement le r}'lhmt‘?’;h@i Eté exéouré de la
Mﬁru'l'r'-rfm m il comme dans ['air 5, on a tumplé‘[-ﬁ'anu'ulanun_ Mesure 47,
7 note des cordes mi bécarre 3

Cantate 86: On s'est borng€ i complérer aniculation dans le choral 3 er dans air §
ainsi que quelques wnlles dans 'air

Cantate 87: Dans cette cantare le hauthors de chasse est également, par exception,
qualifié de tel en colla parte (17 mouvement) e ne se voir pas affecter comme dha-
batude la désignanion de raille. Tous les signes d'artculation ont #1é complétés dans
le 17 mouvement. L'articulation a été compléés de fagon insgnifiante dans les airs
J.5et .

Cantate 89: 1" mouvement, mesure 19 partie de basse, chagque fois ré bémaol* au lieu
de ré'. 3 mouvement, mesure 4% cononuo, deuxiéme moitié de la mesure offrant,
par conjecture, le rythme: quatre doublés croches et une croche.

CD1
Kantate 84

Ich bin vergniigr mit meinem Glacke

[1] Arie {Sopran)
Ich bin vergniigt mit meinem Glicke, / Das mir der liche Gote be-

schert. ¢ Soll ich micht reiche Fiille haben, ! S0 dank ich ihm vor kleine
Gaben / Und bin awch nichr derselben wert,

Rezitativ { Sopran)

Gott ist mir ja niches schuldig, ¢ Und wenn er mir was gibn, / So zeige
er mir, dald er mich licbe; ! Ich kann mir nichis bei ihm verdienen, /
Denmn was ich tu, ist meine Pfliche. / Ja! wenn mein Tun gleich noch so
gut geschienen, / 5o hab wch doch niches Rechees ausgeriche”, ¢ Dach
15t der Mensch so ungeduldig, ! Dafl er sich oft betrithe, ¢ Wenn ihm
der licbe Gort niche iiberflilssig gibe. | Hat er uns nichi so lange Zeit /
Umscnst erndhrer und gekleidt ! Und will uns einsten selighch / In
seine Hertlichkeir erhéhn? ¢ Es st genug vor mich, | Dafl ich niche
hungrig darf zu Bette gehn

[F] Arie (Sopran)
lch esse mir Freuden mein weniges Brot ¢ Und gonne dem Michsten
von Herzen das Seine, 7 Ein ruhig Gewissen, ein fréhlicher Geist, |
Ein dankbares Herze, das lobet und preist, ! Vermehret den Segen.
verzuckert die Mor.

[4] Rezitariv (Sopran)
Im Schweilie meines Angesichis / Will wh indes mein Brot geniefien,

! Und wenn mein Lebenslauf, ! Mein Lebensabend wird beschlicfien,
! 5o teale mir Gon den Groschen aus, da steb der Himmel drauf, ¢ O3
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wenn ich diese Gabe / zu meinem Gnadenlohne habe, [ %0 brauch ich
weiter nichts.

[F]Choral

Ich leb indes in dir vergnisget / Und sterb ohn alle Kimmernis, [ Mic
geniget, wie es memn Got figer, [ Ich gliub und bin es ganz gewifl: |
Durch deine Gnad wnd Christi Blut / Machst dus mir meinem Ende

gut.

Kantate 85
Ich bun esn gurer Hire

[£] Arioso (Bail)
slch bin ein gurer Hire, ein guter Hirt [t sein Leben fior die Schafe «

[7] Arie (Alr)
Jesus ist ein gurer Hier, § Denn er hat bereirs sein Leben / fir die Scha-

fe hingegeben, / Die thm niemand rauben wird. / Jesus st ein guter
Hirt

[#] Choral (Sopran)
Der Herr ist mein getrewer Hire, ¢ Dem ich mich ganz verrraue, / Zur
Weid er mich, sein Schiflewn, fihm ¢ Auf schiner griinen Aue, { Zum
frischen Wasser lenn er much. 7 Mein Seel zu laben krafuglch / Durchs
selig Wort der Gnaden.

=] Rezitativ (Tenor)
Wenn die Miethinge schlafen, / Da wacher dieser Hire bei seinen 5cha-
fen, ! 5o dafl ein jedes in gewinschter Ruh { Die Trft und Weide
kann genicBen. ! In welcher Lebenssirdme flieBen. { Denn suchr der

Hallenwolf gleich einzudningen. / Die Schafe ru verschhingen, ( 5o
halt thm dieser Hirt doch seinen Rachen zu

[10] Arie (Tenor)
Sehr, was die Liebe rur. / Mein Jesus hilo in gurer Hur ¢ Die Seinen fe-
ste eingeschlosen / Und har am Kreuzesstamm vergossen ¢ Fir sie
sein reures Blur.

[i1] Choral
Ist Gotr mein Schurz und trewer Hin, 7 Kein Ungliick mich berithren

wird: | Weicht, alle meine Feinde, / Die ihr mir stifter Angst und
Pein. ! Es wird zu eurem Schaden sein, / Ich habe Gou zum Freunde

Kantate 86
Wahrich, wahrhich, ich sage euch

[12] Arioso (Bafi)
+Wahtlich, wahelich. ich sage ewch, so thr den Yarer erwas bitten wer-
det in meinerm Mamen, so wird ers euch geben .«

[13] Arie {Alr)
Ich will doch wohl Rosen brechen, ! Wenn mich gleich izt Dornen
siechen. ! Denn ich bin der Zuversichr, / Dafl mein Bitten und mein
Flehen ! Gorr gewil zu Herzen gehen, | Weil o3 mur sein Wore ver-
spriche.

Choral {Sopran}
Und was der ewsg giing Goo ¢ 1o seinem Wort versprochen hat. { Ge-
schworn bei seinem Mamen, / Das hilr und gibt er gwil furwahr, |
Der helf uns zu der Engel Schar / Durch Jesum Christum, Amen!
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[15] Rezitativ ( Tenor)
Gort macht es nichr gleschwie die Welr, ¢ Die viel versprichr und we-
nig hilr; / Denn was er zusagr, mull geschehen, ! Dafl man daran
kann seine Lust und Freude sehen.

[18] Arie {Trnur}
Gour hilfe gewifl; / Wird glewh die Hilfe aufgeschoben § Wird sie
doch drum nichr aufgehoben. / Denn Gotves Wore bezeiger dies: |
Goar hilfr gewify!

Chaoral
Die Hoffnung wart” der rechien Zeir, /Was Gores Worn zusager, /
Wenn das peschehen soll zur Freud, ! Serzr Gone kein gwisse Tapge, f
Er weil wohl, wenns am besten ist, /' Und braucht an uns kein arge
Lisi; / Des solln wir thm verirauen.

Kantate 87

Bisher habt ihr nichts gebeten in memem Namen

[18] Arioso (Bafly
sBisher habe ihr nichis gebeten in memem Namen .«

Rezitany (Alr)
O Wort, das Geist und Seel erschrecke. ( Thr Menschen merkr den Zu-
ruf, was dahineer steck® £ Thr habe Gesetz und Evangelium vorsitzhich
ibertreten; ! Und diesfalls miche thr ungesdume in Bufl und Andach
beten.

Arie (Alt)
Vergib, o Vater, unsre Schuld. / Und habe noch mit uns Geduld, /
Wenn wir in Andacht beren / Und sagen: Herr, auf dein Gehefs, /
Ach. rede niwht mehr sprichwortsweis.  Hilf wns vielmehr vertreren!

[E@] Rezitativ {Tenor)
Wenn unsre Schuld bis an den Himmel steige. / Du sichst und ken-
nest ja mein Herz, das nichis von dir verschweige, / Drum suche mich
Zu trdscen.

[Z] Arioso (Bail}
sIn der Welt habt ihr Angst. aber seid gerrost, ich habe die Welt iber-
wunden .«

[3] Arie (Tenor)
Ich will leiden, wh will schweigen. ! Jesus wird mir Hilf erzeigen. |
Denn er trdst” mich nach dem Schmerz. | Weiche, thr Sorgen. Trauer,
Klagen. / Denn warum sollt ich verzagen? ( Fasse dich. berriibres
Herz!

(2] Choral ;
Mufl ich sein betritbet? / So mich Jesus lieber, / Ist mir aller Schmerz
Uber Honig siile, / Tausend Zuckerkiisse / Driicket er ans Herz. ¢
Wenn die Pein sich steller ein, / Seine Liebe machic zur Freuden !/ auch
das bittre Leiden.
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CcD2
Kantate B8

Siehe, ich will viel Fischer aussenden
Erster Teil

[1] Arie (Bafi)
+Siche, ich will viel Fischer aussenden, spriche der Herr, die sollen sie
fischen. Und darnach will ich viel Jiger aussenden, die sollen sie fahen
auf allen Bergen und auf allen Hiigeln und in allen Steinritzen .«

[Z] Rezitativ (Tenor)
Wie leichtlich konnre doch der Hichste uns entbehren / Und seine
Gnade von uns kehren, | Wenn der verkehrre Sinn sich boshich von
ihm trennt ¢ Und mic verstocktem Mut / Inosein Verderben renne. !
Was aber tut / Sein varerrew Gemiee? / Trice er mat seiner Gie !
Von uns, gleich so wie wir von ithm, zurick, | Und oiberlific er wuns der
Feinde List und Tock?

[Z] Arie {Tenor)
Nein, Go ist allezeir geflissen, | Uns auf gurem Weg zu wissen / Un-
ter seiner Gnade Schein. / Ja, wenn wir verirret sein | Und die rechre

Bahn verlassen, ! Will er uns gar suchen lassen

Zweiter Teil

[4] Arioso (Bafl)
Tenor: slesus sprach zu Simones:
Bafl: +Firchee dich mache: denn von nun an wirst due Menschen fahen s

(5] Duenr (Sopran, Tenor)
Beruft Gour selbst, so mul der Segen [ Auf allem unsern Tun / Im
Ubcrmafie rubn. / Stiind wns gleich Furcht und Sorg entgegen. / Das
Pfund. so er uns ausgetan, / Will er mat Wucher wieder haben: [
Wenn wir es nur miche selbst vergraben, ! 5o hilft er gern., damit es
fruchren kann

[&] Rezieativ (Sopran)

Was kann dich denn in deinem Wandel schrecken, | Wenn dir, mein
Herz, Gorr selbsr die Hinde reacht? 1 Vor dessen bloflern Wink schon
alles Ungliik weichi, / Und der dich michnglich kann schistzen und
bedecken. 7 Kommi Mihe, Uberlast, Neid. Plag und Falschheit her
Und trachrer, was du rust, ru storen und zu hindern, / Lafl kurzes Un-
gemach den Vorsarz niche vermindern; / Das Werk, so er bestimmu,
wird kewnem je zu schwer. / Geh allzen freudig fore. du wirst am Ende
schen, ! Dal, was dich eh pequilt. dir sei zu Nutz geschehen!

[7] Choral
Sing. ber und geh wuf Goes Wegen. / Vernche das deine nur getreu
! Und trau des Himmels reschem Segen. £ S0 wird er ber dir werden
new: { Denn welcher seine Zuverswhe 1 Auf Gotr seter, den verlifie er
o he

Kantate B9

Was soll ich aus dir machen, Ephraim

(2] Arie {Bail)
»Was soll ich aus dir machen, Ephraim? Soll wh dwh schiltzen, Tsrael?
Soll ich nichr billig €in Adama aus dir machen und dich wie Zeboim
zunchten? Aber mein Herz ist anders Sinnes, meine Barmherzigheit
st pu briinstig .«
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[] Rezivativ (Alr)
Ja, freilich sollte Gott { Ein Wort zum Urteil sprechen / Und seines
Namens Spote / An seinen Feinden richen. [ Unzihlbar ist die Rech-
nung deiner Sinden, / Und hie Gort auch gleich Geduld, [ Ver-
wirft doch dein feindseliges Gemiite / Die angebotne Gite { Und
dritckr den Michsten um die Schuld; { So muB die Rache sich entziin-
den

Arie (Alr)
Ein unbarmherziges Gerichte / Wird iiber dich gewifi ergehn. / Die
Rache finge bei Ern:n an. | Die nicht Barmherzigkeit getan. [ Und
macher sie wie Sodom ganz zunichte,

(1] Rezitativ {Sopran}
Wohlan! mein Herze legt Zorn, Zank und Zwietracht hin: 7 Es ist be-
reit, dem Michsten zu vergeben. | Allein, wie schrecker mich mein
sindenvolles Leben, / Dafl ich vor Gorr in Schulden bin! [ Doch Jesu
Blut { Macht diese Rechnung gue, | Wenn ich zu thm, als des Geser-
zes Ende, / Mich gliubig wende,

Arie (Sopran)
Gerechter Gorr, ach, rechnest du? /3o werde ich zum Heil der Seelen
! Die Tropfen Blut von Jesu zihlen. / Ach! rechne mir die Summe zu!
I Ja. weil sic nicmand kann ergritnden, | Bedeckn sie meine Schuld
und Slnden.

[13] Choral

Mir mangelt swar sche viel, | Doch was ich haben will, 1 Ist alles mir
zugute ! Erlangt mit deinem Bluce, / damit ich Gberwinde / Tod.
Teufel, Hall und Siinde.

Kantare 90
Es reiBer euch ein schrecklich Ende

[14] Arie (Tenor)

Es reiflet cuch ein schrecklich Ende. ¢ Thr siindlichen Verdchter, hin.
Der Siinden Maf ist voll gemessen, / Doch euer ganz verstockrer Sinn
! Har seines Richrers ganz vergessen

[15] Rezitativ {Alr)

Des Hochsten Giite wird von Tag zu Tage new. ! Der Undank aber
siindigr stets auf Gnade. / O cin verzweifelt biser Schade. / So dich in
dein Verderben fihrr. ¢ Ach! wird dein Herze micht geriihee, / Daff
Gores Giire dich 1 Zur wahren Bulle leitet? { Sein rreues Herze lasser
sich / Zu ungezihlrer Wohliae schauen: / Bald ladt er Tempel aufer-
bawen, § Bald wird dic Aue rubereiter. / Auf die des Worres Manna
fille, ! S0 dich erhdlr. / Jedoch, o Bosheit dieses Lebens, / Die Wohl-
tat 15t an dir vergebhens

[18] Arie (Baft)

S0 lischet im Eifer der richende Richrer ¢ Den Leuchrer des Worres
rur Strafe doch aus. ¢ The miisser, o Sinder. durch euer Verschulden ¢
Den Greuel an heliger Statee erdulden, / Thr macher aus Tempeln ein
mirdenisch Haus

[17] Rezirativ { Tenor)

Doch Gortes Auge sicht auf uns als Auserwihlie; / Und wenn kein
Mensch der Feinde Menge zahlve, / 5o schiirze uns doch der Held in Is-
rael. / Es hemmit sein Arm der Feinde Lauf / Und hilfi uns auf. § Des
Waorres Kraft wird in Gefahr / Um so viel mehr erkanne und offenbar.
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[16] Choral
Leit uns mit deiner rechren Hand { Und segne unser Stadt und Land,
§ Gib uns allzenr dein heilges Wort, | Behir vors Teufels List und
Mord, | Verleih ein selges Scindelein. / Auf dafl wir ewig bei dir sein.

CD1
Cantata No, 84

I am content to fill the station

[1] Aria (Soprano)
1 am content to fill the station ! that God has portioned out to me. |
Tho' T know naught of wealth and fashion ¢ 1 thankful take my hem-
ble ration { which serves my needs, tho” scant it be.

[Z] Recitative (Sopranc)

God really owes me nothing, ! and when He gives me aught / it is 1o
show His loving thoughe; ! for surely 1 cannot deserve it |/ since all |
have to Him 1 owe. / Yea, what | do that seems to be of merit! is scant
return for what He doth bestow. / Yet man is ever so impatient, / thar
he will oft bewail / if any luxury ar all the Lord curtail. { Has God not
since our very birth / both fed and cloched us here on earth? / and will
He not, when we shall die, ! receive us There in Heaven High? / Ieis
enough for me { that | may sleep cach night from hunger free.

[3] Aria {Soprano)
I gladly conrent me with scantiest fare  and willingly share whay |
have with my neighbor. ! A soul with s Maker in happy accord, ( a
heart overflowing with praise for the Lord, / will gain us conrentment
and sweeten our care.

[4] Recitatve (Soprana)
With swear of toil up on my face ! [ earn the bread wich which o feed
me, ! and when | end life’s race, ! and on my course o Heaven speed
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me, ! if God will grane me There to go, [ what more could He bestow?

{ 3, when this wondrous blessing ( forever more 1 am possessing, § my
cup will overflow.

[3] Chorale
And s | live in quier pleasure, / and die in prace, and free from grief,
/ united with my God, to treasure, [ this steadfast fairh and firm be-
lief: ¢ By grace. thru what our Lord endured. ! my soul’s salvarion is
assured

Canrata Mo, 85
The fairhful Shepherd 1

[&] Aria (Bass)
The faichful Shepherd 1; ¢ The Shepherd's lite gives He freely { for His
loved ones.

[7] Aria (Alo)
Good and faithful Shepherd He, ( yea, His life itsell He gave us, / for
His sheep, that He might save us. | we with Him will ever be.

Chorale {Soprana)
The Lord, my God, my Shepherd is. / for me He ever careth: / He sa-
tisfieth all my wants, ! nor any blessing spareth. / By warers sull He
leadeth me, ! in pastures preen He feedeth me, / and so my soul
restoreth

[®] Recitativo (Tenor)
While the hireling is sleeping. / the loval shepherd Farhful waih s
keeping; ! see. all His sheep i happy safery graze, [ in fields and

meadows, green and growing, | "mid streams of living water flowing,
! 5o, when the wolves of Hell would seek 1o slay them, ¢ this will not
then dismay them. ! Their Shepherd is the Lord, / Who foils this
Hellish Horde.

[10] Aria (Tenaor)

See! Love bevond compare! | My Jesus guards with render care. / His
Faithful Ones, that naught may harm them. / For them upon the
Cross, in anguish, / He shed His precious Blood.

[] Chorale

My Shepherd True. with Mighty Arm / protects me safe from ev'ry
harm; / tho” many foes assail me / they who would cause me grief o
pain, / will to their sorrow strive in vain, / for God will never fail me.

Canrtara No. 86

Truly, truly, [ say to you

1] Aria (Bass)

Truly, truly, | say to you. / thar whatsoever ye shall atk the Father, ¢
shall ask in my name, ! to you He will give in.

1] Aria {Alwo)

Roses will [ freely pick me. / tho® perchance their thorns may prick me;
! 1 remain forever sure / God acceprs my adoration, / rakes to hear
my supplication, / in His Word am [ secure.
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[12] Chorale (Soprano Uinison)

What gracious God has vowed 1o do. / pursuant to His promise true, |
and in His name assured us, / He verily will render thus, @ a Hoso of
Angels guardeth ws, / thru Christ our Saviour. Amen!

[15] Recitativo {Tenor)

God is not such as [ and you. ! ro promise much and lintle do: / whar
He has promised will befall, / thart all may see / the joy with which He
doeth all.

[15] Aria {Tenor)
God's help is sure, / although ar times we must await it: / His purpose
will be consummated, ! His Word is Truth and will endure. / God’s

elp is sure!
hel !

[i7] Chorale

In hope we wait the jovful day / for our assured salvarion; ( bur when
“twill be God does nor say. | nor give an intmation. /Well knowing
whar for us is best, | the guile of foes will He arrest. | if only we will
trust Him

Cantata No. 87

Till now ye have asked for nothing in my name

[18] Aria (Bass)

“Til now ye have asked for nothing in my name.

Recirarivo { Alio)

O Word, ro rerrify the soul! ¢ Ye morrals. mark its purpose. ( note vou
well its goal! / Diesignedly have you transgressed God's law { and set at
naught His Gospel: ! bestir ve then with rev'rent awe ¢ to Wor-shap
and repenrance.

Aria {Alio)
Forgive, O Father, our defaulr, 7 and pavenmtly Thine anger hale, !
when we devourly pray Thee. / We ask Thee. Lord. let Thy command
be clear. that we may understand. { help us that we obey Thee

[E] Recitative {Tenor)

My puilt and sin which up to Heaven nise. / Thow seest: for all char |
have been /15 parent to Thine eves. ! so comfort me and help me.

[22) Aria (Bass)
In the world there 15 woe, ! be ve of pood cheer. / for over the world
am [ victor

[23] Aria {Tenor)

1 will suffer uncomplaining. / Jesus helps. with love sustaining. /eases
ev'rv pain and smart: | Our! ve sorrows. grief and groaning / why this
wearisome bemoaning? | Comfort thee, thow troubled heart!

[24] Chaorale

Whar is there 1o grieve me? / Jesus will nor leave me; § He will love me
still. / Thru His love | caprure ! Heaven's joyous rapture, ! conguer
ev'ry ill. | For my grief He sends relief, / thru His love the deepest sad-
nees [ changes into gladness.
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CD2
Cantata No. 88

See ye! for many fishermen send [

First parn

[ Aria (Bass)

Sce ye: for many fishermen men send 1, / saith the Lord / and then
shall they fish them. / and thereafter send for many a hunter, / and
then will they hune them from ev'ry mowntain ¢ and fom ev'ry hill-
ock, { our of cranny and crevice.

Recitative (Tenor)

Haow easily might God [/ dispense with us entirely, / when with perver-
ted soul / we break from His contrel  and, obstinace of heart, { from
His command deparr. / But what, then, of His Fatherly compassion? [
Will He deny His blessing to us / because we are not true to Him? /
and in our woe consign us to the crafty foe?

[3] Aria (Tenar)

May. God is ever prompt and ready. guiding us. secure and steady, !
by His Mercy's glowing ray. / For even when we lose our way / lcaving
paths of truth behind ws, / He will ever come and find us

Second part

[a] Acia (Bass)

Tenor: Jesus sad 1o Simon:
Bass: Simon fear not, from henceforth shall men be vour quarry

[FlDwet (Sopranc. Alio)

Call ye on God, so gain His blessing / for ev’rvthing vou do. / and He
will comfort you !/ whenever fear and care are pressing, | The talents
God entrusts to men / must be returned with sricr accounting: | so let
your count be ever mounting. f and God will help to make it / grow 1o
ten

[E]Recirativo (Soprano)

Whar cause 15 there for me 1o be affnghted, { when God Himself ex-
tends His Hand ro me? 7 wath but a hietle ned / from High Almighry
God / myv cares and worries cease, | and all my ills are righred. / When
wrouble, weariness. wanr, plague. / and falsehood come, and seek 1o
overthrow. { and ruin vour endeavor. 7 let no unlooked for blow. | ab-
are your purpose ever. What God has planned for vou 1 is not too hard
o do. [ Go jovous on your way, | let no dilemma best vou, ! the
hardships thar dismay. ¢ were merely swnt w rest vou.

[T]Chorale
Sing, prav. and walk in God's own pathwayv. / and do vour part with
purpose true; | by confidence in His rich blessing. / will vou. thru
Him. be born anew, { who so on God his faith has ser 7 him never will
s God forger.

Cantarta Ne. B9

How shall | now renounce thee, Ephraim?

[8] Aria |Bass)
How shall | mow renounce thee, Ephraim? ¢ Can 1 forsake thee lsrael?
{ How shall | make thee like Adama o destrov thee? ¢ Or like 1o Ze-
boim oppress thee? | Truly. my heart is moved within me. ! in me my
svmpathy is enkindled
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[# | Recitarivo [ Alto)
Yea, now indeed should God pronounce / His awful sentence / on
them who foul His name, and know no true repentence. ! In numer-
able are thine evil doings, / tho' gracious God will suffer long. ! thy
hostile and deliberate transgressing | has forfeited His blessing, 7 and
done thy neighbor grievous wrong, | so is His rage inflamed against
thee.

[10] Aria {Alto)
A judgment stern withour compassion ! will be pronounced upon
your soul. { God's wrath and vengence now is due, | no mercy will be
shown to you, / as Sodom fared. so fare you in like fashion.

(1] Recirative {Soprano)
*Tis well! from out my hearr, all wrath and discord flee, / all eager Lo
pardon now my neighbor, ! Alas! beneath a heavy load of sin [ labor,
! how then can God now pardon me? { Yet Jesus’ Blood has made my
reck'ning good. ! that | may now, discharged of all I'm owing. / 10
Him be going.

[1z] Aria (Sopranc)
How. Lord, does now my reck ning stand? / When Thou dost state my
life's equation / count Jesus’ Blood for my salvation. ¢ Ah. sum it up
with gentle hand! / Yea. Thou Whose love is all prevailing. / Thou
wilt erase my ev'ry failing

[ Chaorale
Alrho' my needs be sore., ! all thar | have and maore, ! [ owe, my sure
salvation, ! to Jesus” wribulation: whereby [ inumph glorious, / oer
Hell and Dearh vicroriows.

Cantara No. 90

There ripens fast for you destruction

[14] Aria (Tenor)
There nipens fast for you destruction, [/ ve wicked ones, ve mockers,
all.  Your sinful souls are foul and rorren, ¢ vour stubborn hearts are
filled with gall. | you rightecus Judge is all forgoren,

[15] Recirarivo { Alto)

Ciod showers blessings on us dav by day anew, { bur thankless sinfull-
ness thwarrs our salvanen. /O, to our doom and our damnation £ owr
wickedness must surely lead. / Ah. cannot then our hearts give heed?
I The goodness of the Lord will lead us o repentence. / His faihful
heart will do for us snnumerable acts of kindness. 7 Therein will He
erect His temple, / therein prepare us verdant pastures £ which his
Words as Manna fall 7 te feed us all. © Alas. O wickedness and bhind-
ness. § that hides from morals all His kindness

[15] Aria {Bass)

In furious anger the Lord will extinguish / and blot out forever the
lighr of His Word. / Ye sinners, vour wickedness. vour depravanion, |
has brought to the House of the Lord desecranion. | and made of His
Temple a lair of thieves. i

[7] Recitative {Tenor)
From Heaven High the Lord ¢ looks down on His elected ;¢ when Sa-
ran's Horde / would find us unprotecred. ¢ our Saviour 1s ar hand 1o
succor us, / thewr multrude is helpless quite / against His mighe: /

when perils dire our peace molest, ! the Father's Mighe s ever mam-
fest




[] Chorale
Lord. lead us by Thy guiding Hand. ( bless Thow our town and nanive
land. / preserve to us Thy Holy Word: / against the wiles of Saran’s
herd. { Grane, Lord. a gentle death for me. / and life eternal There
with Thee!

CD1
Cantate B4

Je suis heureux en mon bonheur

[1] Air (Soprane)
Je suis hewrewx en mon bonheur, / Que le Bon Diew m'a accordé. § 51
je ne regons pas des présents 3 profusion. / Jle lui sais grice de dons plus
modestes | Que je ne mérite pas non plus.

Récitarif {Sopranc)

Dicu ne me doit nien £ Er lorsqu'il me donne quelque chose 7 11 me
montre ainsi qu’il m'aime: [ Je ne pwis nien obtenir auprés de lui par
mon mérite / Car ce que je fais, ¢'est amplement mon devoir. £ Ow!
aussi lovables que me semblent mes actes, / Je n'a pourtant nen ac
compli de vearment juste.  Mas |"étee humain est s impatient £ Qu'il
s'afflige souvenmt ¢ 51 le Bon Diew ne lui donne pas en surabondance.
Me nous a-tal pas. depuis si longremps déjd. ¢ Nourns et vétus sans
qu'il me nows en colte [ et ne veur-il pas nows Elever un jour £ Dans |a
supréme félicité de sa gloare? {1 me suffit 1 De ne devonr pas m'en-
dotmir affamé

[3] Air {Soprane)
Je mange aver joie mon peu de pain £ Er n'envie pas le sien @ mon pro-
chain; / Une conscience rranguille, un esprir joveux. / Un coeur plein
de gratitude, se vouant d la louange er i la magnificanion, ! Acceoin la
bénédicrion er adoucit la dérresse

(4] Récitarif {Soprane)
Clest 4 la suewr de mon from { Qe je veux manger mon pain { Et
lorsque le soir de ma vie / Viendra metire un terme & mon existene, |
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Diew me donnera "obole sur laguelle est gravé le Ciel. [ Oh, 51 je
regois en récompense | Ce don de sa grice, ! Je n'ai besoin de rien
d aurre

[F] Choeal
En attendant je vis heurcux en toi / Et ne m ateriste pas 4 la pensée de
mourir: ¢ 11 me suffit que mon Diew en dispose. [ Car, comme je le
crois €1 en suis absolument cerain, |/ Par ta grice et par le sang du
Christ, ¢ Tu feras que "aie une bonne fin.

Cantare BS
Je suis le bon pasteur

[&] Arioso (Basse)
afe suis le bon pasteur. le bon pasteur qui donne sa vie pour ses
brebis s

[7] Air (Alto)
Jésus est be bon pastewr, | Car il a déja donné sa vie | Pour ses brebis /
Que personne ne viendra lui ravie. [ Jésus es1 le bon pasteur.

[®] Choral {Soptane)
Le Seigneur est mon pasteur fidéle, | A b je me fie corps et dme. |
Mot que suis sa brebis, il me conduir / Pawwrer dans les helles et verdo-
vantes praines, ! 1l me méne & londe pure | O0 mon dme rego le vi-
goureus réconfors | Dispensé par les saintes paroles de la grice

(%] Récitanif { Ténor)
Lorsque les mercenaires dorment, / Ce pasteur veille auprés de ses bre-
bis. { De sorte que chacune d’elles peur jouir ¢ Dand la wranguillieé
souhaitée des pacages et pirurages 1 00 ruissellent les leuves de vie.

Quand le loup maléfique cherche 3 pénétrer dans L'enclos § Pour dévo.
rer les brebis. { Ce pasteur le muséle

[10] Air {Ténar)
Vover oo que Pamour accomphit! / Mon Jésus nenr les siens f Ferme-
ment rassernblés sous sa garde £ Et pour cux il a répandu sur la Croix /
Son sang précieux.

[] Choral
5i Dieu est mon soutien et mon fidéle pasteur. ! Nul malheur ne
m'atteindra: { Eloignez-vous, mes ennemis, | Vous qui me causez
teus inguétude et tourment, | Voire méchanceté jeteera sur vous | op-
probre ! Car j'ai Dieu pour ami.

Cantate Bb6
En vérité, en wérité, je vous le dis

[17] Aricso (Basse)
sEn vérieé, en vérité, je vous le dis, tour ce que vous demanderer au
Pére. il vous le donnera en mon nom.»

[13] Air {Alro)
Je cueillerai done des roses, | Méme si les épines me piquent. / Je sus
en effer assuré ! Que ma prifre ef ma supplicarion | Ne peuvent man-
quer de toucher Diew aw IE::-n-:I du coeur. { Puisque sa parole me le pro-
met.

[ Choral {Sopranc)
Er ce que le Dieu éternellement bon ¢ A promis par sa parole, / Ce
qu’il a puré par son nom., ¢ 1l ke venn e Vacoorde veaimene. £ 1 nows
aide par Jésus-Christ ¢ A rejoindre la legion des anges. Amen!
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[15) Récitatif { Ténor)
Dicu ne fait pas comme le monde. / Qui promer tane eo tient si peu: |
Ce 3 quoi sa parole s'engage diit nécessarement s accomplic 1 Atin
qu'on puisse ¥ voir | La poie et le bonheur qu’il veur nous dispenser.

[18] Air (Ténor)
Dhiew aide 3 coup sir: / Si aide est différée. | Elle n'est pas pout au-
tant enlevée | Car. comme Uexprime la parole divine. ! Diew aide
voup sdr!

[17] Choral
L'espérance attend que vienne heure ! Que promer la parole de
Dieu, ! Diew ne five pas de dare de cerre heure £ A L venue gui nous
apporrera la e, /11 sait bien quand il en sera le mueux pour nous £ Er
n'use pas de pc[fidu- i nonre égard,. { Auss devons-nous lui Baire von-
france.

Cangate 87

Jusqui présent, vous n'aver nen demande en mon nom

[18] Aiir {Basse)

sfusqu’d présent vous n'avez nen demandé en mon nomes

[19] Récitanif { Alio)
O parole qui jeree Ueffron dans Uespre o Uidme! | Nignorez pas, éores
humains, 'avercissernent qu'clle recéle! 1 Vous aver imtennonnelle-
ment ransgresse la ot en évangile; | Cest pourguon puissiez -visus sur
I"heure vous adonner dans la conrinon e le recucillement a la prigre

29 Air { Alio)

Pardonne-nous notre faute. & Pére, / Er montre-nous encore de 'in-
dulgence ! Lorsque. dans la dévotion de notre priére, / Nows deman-
dons: Ah. Seigneur. sur ta propre injonction. | Ne +'exprime plus en
figures | Mars interviens véritablement pour nous!

(@] Récitanif { Ténor)
51 notre faure s"éléve jusqu'au ciel. / Tu n'en vous et n'en connais pas
moins mon coeur, qui ne e dissimule rien, / Efforce-ton done de me
vonsoler.

[Z] Air (Basse)
«Dhans le monde . vous aurez i souffrir, mas ayez confiance, )'ai vainou
le monde »

[B] Air (Ténor)
Je veux soufftir et me taire, / Jésus m'accordera son aide, ! Car il me
console lorsque j'ai souffert. ! Eloignez-vous chagrins, tristesse, la-
mentanions, | Car pourquoi deveais-je perdre courage? / Ressaisis-toi,
ceeur affligeé!

[#] Choral
Arrive-r-il que j'aie @ me contrister? [ 51 Jésus m'aime, { Toure dou-
leur me devient / Plus douce que le miel. / 11 m'étreint en me dispen-
sant / Mille suaves baisers. / Lorsque la douleur se fait sennir. | Son
amour transtorme en joie | Jusq'd la plus amére souffrance.
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CD2

Cantate BE
Premiére partie

[7] Air (Basse)
«Vovez, je vais envover quannté de pécheurs, dic le Seignewr. qui les
pécheront. Puis | enverral quantité de chasseurs, qui leur donneront k2
chasse sur roures les moncagnes et toures les collines er jusqu’aw creux
des rocherss

[Z] Récitatif (Ténor)
Qu'il serant aisé au Trés-Haur de se passer de nous | Er de déourner de
nous sa grice / Lorsque notre esprit fgaré se sépare méchamment de
lut { Er court aver enrérement / A sa perte. / Que fai pourtant § Son
loval ceeut parernel? | Mous retire-tal sa bonté § Comme nous lui ren-
rons notre piéeé | Er nous abandonne-t-l 3 1a ruse er 4 pertidie des en-
nemis?

[3] Air {Ténor)
Mon, Dieu veille en tour temps /A nows savor sur la bonne roure, !
Sous la protection de sa grice. | Oui. il nous armve de nous égarer /
Er de quirter le bon cheman. I va jusqu’d envover 3 notre re herohe.

Deuxiéme partie

[4] Ariaso |Basse)

Tenor: Jesus dit & Simon
Basse: MNe crains rien: désormais ce sont des hommes que tw prendras.

[5] Do (Soprane, Ténor)
5 Diew lui-méme en décide. la grave / S'érendra i protusion { Sur
tows nos actes, £ Méme si la peur et l'ingqui¢tude nous assallaient. 7 Le
talent devra. ainsi le veut-il. lui érre rendu aves le Faire-valoir; ¢ Pour-
vu gue nous ne enterrons pas nous-memes. [ 1 nous aide volonners
i le faire frucnifier

[&]Récitanif {Soprane)

Qu'est-ce qua pourtan done ¢effraver dans a vic £ 5 Dicu lui-méme
te tend les mans, mon ceeur? { Un simple signe de la peut fare se
dissiper tout malheur ! Ev il peut te protéger ot taboeer de towne sa
puissance. § 51 la fatigue, 'accablement, Venvie. le tourment et 'hy-
pocnisie [/ 5e présentent. aspirant @ perturber et d contrarier ce 3 guot
tu t'appliques. [ Me laisse pas ces revers passagers amomndrir ta résolu-
tion. ! Le rravail qu'il assigne n'est trop dur pour nul d'entre nous.
Poursuis en tour remps joveusement ra route. (o verras pour finir
Clue ce qui '3 tourmenté auparavant < est produit peur ton bien!

[F1Choral
Chante. prie et marche sur les chermins de Diew. § Aveomplis ta besog-
ne en toute fidéling ¢ Er fie-to i la grace abondante du ciel, ¢ Car ¢'est
ainsi qu'elle se renouvellera pour tor: £ Car celun qui fan confiance @
Diew, f Dieu ne Mabandonne pas.

Cantate 89

Que ferai-je de toi, Ephraim

(2] Air {Bassc)
Que ferai-je de to. Ephraim? Te déliveerai-ge. lsragl? Te traiterai-je
comme Adma? Te rendrai-je semblable 3 Ceboyvim? Mon caeur en mot
s fetourne. toute ma compassion s enflamme.

&1



[7] Réciratif { Alio)

Oui, Diew devrair assurément prononcer ¢ Une parole de condamna-
tion { Et se venger de ses ennemis / Qui bafouent son nom. / Incalcu-
lable est le nombre de tes péchés / Er Dieu aurait-il la méme somme
de patience / Cue ton caeur hostile déclinerair / La bonté qui t'est of-
ferte / Er rejerterair la faute sur le prochain; / Aussi la vengeance ne
peut-clle que s'enflammer.

[1] Air {Alro)

Un jugement inexorable ! Ne manguera pas de te frapper. / La venge-
ance commence par ceux { Qui n'ont pas fair miséricorde ! Er elle les
anéantira comme le fur Sodome.

[T Récitatif (Soprane)

Aussi mon coeur se défain-il du courroux. de la querelle et de la discor-
de; /1 ese disposé 3 pardonner @ son prochan. { Tout se qui me rem-
plit d horreur, c'est de vivee dans le péché { Et d'étre coupable devan
Dieu! f Mais le sang de Jésus rachftera ces fawres {80, d'un ceeur plemn
de foi, ! Je m'adresse 4 Jui. qui est la fin de la loi,

[Z] Air (Soprane)

Dieu de justice, vas-tu faire les compres? ! Je vais alors, pour le salur
des imes, [ Comptet les gouttes du sang de Jésus. | Ah! veuille me les
créditer! / Personne n'éant & méme d'en sonder U'infinicé. ! Elles
couvriront ma dette et mes péchés

[G] Charal

Je suis certes bien imparfair ¢ Mais wout ce que jaspire @ avoir, { Je
I'obtiens, pour mon bien, ! Par la vertu de ton sang ¢ Qui me fan
vaincre ¢ La mort, le diable, 'enfer et le péché
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Cantare 90

Une fin rerrible vous attend

[14] Adr (Ténor)

Line fin terrible vous artend, { YVous pécheurs er contempreurs. / La
mesute de vos péchés est comble / Er votre covur endurci ¢ A enniére-
ment cublie son juge.

(5] Réciranif { Alio)

5]

La bomé du Teés-Haur se renouvelle de jour en jour @ Mais ingrartitu-
de commet le péché de comprer constamment sur sa grice. [ Hélas
quel mal, quel tore funestes £ Te poussent ainsi 3 1a pente! ! Ton coeur
ne s'émeut-il pas ! De ce que la bonté de Dieu t'incate & la vraie repen-
tance? | Son ceeur fidéle se révile  Dans d innombrables preuves de
mansuétude i notre égard: ¢ Tanedr ol faie édifier le Temple, 7 Tanui
il fare surgir la prairie | Sur laguelle tombe la manne de la parole § Qu
te sustente. { Pourranr, & méchanceré de cetre vie, ¢ Ces bienfais som
I'l'i.'ll.;ll [l en PLIEE PCHI:'.

| Air (Basse)

C'est pourquot, animé d'un zéle de vindicee, le juge ¢ Ereint, en guise
de chitiment, le flambeau de la parole. ! Par vote propre faute, vous
dever, & pécheurs, / Endurer les abominanions commuses dans les lieux
saints, | Vous aver fair du Temple un repaire de meurtnerns

[7] Récicarif (Ténor)

Cependant 'cesl de Dieu vont en nous ses élus / Et bien que nul étre
humain ne puisse dénombrer les ennemis, | Le héros d'Tsraél nows
protége, / Son bras entrave la marche des ennemis / Et nous secourt, !
Clest au ceewr du danger / Que la puissance de la parole s fair le
mieux / Reconnaitre et se manifeste aver le plus d'#vidence.
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